iron Biatoszewski (1922-1983) nalezy do tego samego poko-
M lenia co Baczynski, Gajcy, Borowski. Jako poeta zadebiutowat
jednak poézniej niz réwiesnicy, bo w 1956 r. Wczesniej, w cza-
sach propagandy stalinowskiej, pisat tylko utwory dla dzieci. Cho¢ od

debiutu Biatoszewskiego mineto juz ponad pé6t wieku, jego poezje wciaz
odbieramy jako zjawisko niepowtarzalne i nowatorskie. Ponizszy artykut

jest krotkim przewodnikiem po tworczosci Biatoszewskiego - od pierw-
szego tomu poezji po wiersz napisany na kilka tygodni przed $miercia;
od , prywatnego obrzadku” po ,nowoczesny eksperyment artystyczny”.
Autor tekstu przybliza najwazniejsze cykle poetyckie, opisuje dziatal-
nos¢ Teatru Osobnego, charakteryzuje jezyk poezji, pomagajac w ten
sposéb w odpowiedzie¢ na pytanie: na czym polegata niezwyktos$¢ pi-
sarstwa Biatoszewskiego?

Domysty, widzenia, odkrycia.
Akcje poetyckie Mirona Biatoszewskiego

Witbdz, widzcie papierowe kwiaty do czajnikow,
pociggajcie za sznury od bielizny

i za dzwony butow

na odpust poezji

na nieustanne uroczyste zdziwienie...!

Coz to za dziwne wezwanie, sekretna instrukcja, tajemniczy przepis koniczy
wiersz Mirona Biatoszewskiego O mojej pustelni z nawolywaniem? Utwo-
rem tym trzydziestoczteroletni wowczas poeta zamknat jeden ze swoich najbar-
dziej znanych cykli poetyckich Szare eminencje zachwytu, pomieszczony
w debiutanckim tomie Obroty rzeczy (1956). Wiersz ma charakter wypowie-
dzi programowej, jego podmiotem jest przeciez ktos, kto ma sie za poete,
a swoje liryczne ,ja” ukrywa pod zabawng maskg niby to biblijnego ,,pustelnika”.
Dziwny ten anachoreta, dziwne jego praktyki! Mieszka w numerowanej grocie
pod drzewem ze sznurkow, modli si¢ do Sciany, widelca i kurzow, bez zadne-
go praktycznego powodu zapala i gasi Swiatfo, w ciemnosciach nastuchuje od-
glos6w zza okna. Na dodatek, whrew pustelniczej regule, zaprasza nas do siebie
(wszystkich razem i kazdego z osobna), pragnie wciggna¢ w swoje tajemnicze ob-
rzadki, uczynic artystami. Bardzo to dla Biatoszewskiego charakterystyczne! We
wspomnieniach ludzi, ktorzy znali poete, przyjaznili si¢ z nim i odwiedzali go
w jego numerowanej grocie (czyli mieszkaniu), stale powraca ten sam motyw:
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przy nim kazdy mogt poczué sie poetg. Rady autora Obrotow rzeczy brzmig jed-
nak dos¢ osobliwie. ..

Chyba nie wystarczy wlozy¢ do czajnika papierowy kwiat, pociagac za rozwie-
szone w pokoju sznury od bielizny, bawic si¢ butami, by zostac artysta. A moze wy-
liczone tu czynnosci to tylko metafora, dzigki ktérej dowiadujemy sie, jak o po-
ezji myS$li sam Bialoszewski (cudowne kuglarstwo), skad czerpie swoje
natchnienia (jarmark, odpust), gdzie bije Zr6dlo jego wczesnej twor-
czosci (kultura ludowa)? Owszem, jednak wskazowki poety traktowatbym zu-
petnie dostownie, gdyz wiasnie takie przedmioty gromadzit on w swoim domu,
wiasnie tak urzadzat swojg ,,grot¢” w Warszawie na Poznanskiej, potem przy pla-
cu Dabrowskiego i na Lizbonskiej, w ten sposéb wreszcie spedzat w niej czas,
o czym Swiadczg liczne Swiadectwa, fotografie, a nawet fragmenty kronik filmo-
wych. Na jednym z takich minutowych filmikéw widzimy poete w fotelu, a nad
nim gataZ o malowniczych ksztattach przymocowang do Sciany. Obok wisi stary,
uszkodzony krzyz, wida¢ tez odpustowe aniofki, ornat katolickiego kaptana, zy-
dowski Swiecznik. ..

Zeby uchwycic¢ charakter i cel artystycznych manipulacji zwyktym przedmio-
tem, warto wspomnie¢ o rekwizytach w domowym teatrzyku Bialoszewskiego
i jego przyjaciot (Teatr na Tarczynskiej, potem Teatr Osobny). Na niewielkg

Miron Biatoszewski w scenie z Osmedeuszy
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scenke, ktora miescita si¢ w alkowie, aktorzy (niezawodowi, w tym gronie sam
poeta!) wynosili rézne przedmioty domowego uzytku: grzebien, solniczke, zelaz-
ko, druciak, rame od obrazu. Wszystkie one ,,graty” jakas role, to znaczy, bedac
soba, udawaty (niczym aktor!) co§ zupetnie innego. Zelazko — kielich mszalny,
druciak — korong, przy czym ilos¢ skojarzen i rol byta praktycznie nieograniczo-
na. Ciekawe, ze tego typu teatralne metamorfozy przedmiotéw projektowat nie
tylko poeta (jako autor sztuk i ich rezyser), ale inicjowali je takze sami bohatero-
wie spektakli. Na przyktad w Wyprawach krzyzowych (1956) rycerz Baldwin
wnosit na scene kotnierz zakonny jako lampe, by po chwili przeméwic¢ do niej
z wielka czutoscig zakochanego poety: Moja oliwna przyjaciotko... miso sa-
motnych z namiotu... korono ulotna... Wiekszos¢ wierszy z cyklu Szare emi-
nencje zachwytu to zapis podobnych sytuacji i monologdéw, odgrywanych przez
samego poete w zaciszu czynszowej ,,groty”.

Oto wchodzi do pokoju wypetnionego powszednimi sprzetami, zastania okno,
gasi lub zapala Swiatto, stowem — aranzuje rodzaj domowego spektaklu i juz po
chwili jego mieszkanie zamienia si¢ w magazyn kontemplaciji.

Wieczorem

dotkna¢ kroju krzesta -

brzdaknagc¢ na linii siennika -
posmakowac suchy okruch sufitu -
to wpadajg stadami

wszystko co sie skojarzy

jak cmy -

czego by nie pomyslec.

Tyle ich! Tyle ich!

Zauwazmy: cho¢ krzesto, siennik, okruch sufitu same w sobie nie sa czyms
wyjatkowym, w sposéb wyjatkowy sie je tu traktuje — krzesto jak muzealny eks-
ponat, siennik jak instrument, okruch jak tajemnicza strawe (nawet samg hostie),
a wszystko po to, by obudzi¢ w wykonawcy tych zwyktych-niezwyktych czynno-
$ci mnostwo mysli i skojarzen. Podmiot wiersza nazwie je domystami rzeczy-
wistosci i wiasnie w tym wyrazeniu kryje si¢ cel aranzowanych przez niego —
i przez samego poete — domowych spektakli.

Chodzi wigc nie o sam przedmiot, ale o tworczg aktywnos¢ tego, kto bierze
przedmiot do reki, dotyka go, patrzy nan, nawet go smakuje, a przy tym pozwala
pracowac swojej wyobrazni. MOwiac o naturze poezji, Biatoszewski od poczatku
koncentrowac si¢ bedzie nie na dziele i nawet nie na akcie tworczym, ale na dzia-
faniu akt ten poprzedzajacym, zrodzonym z artystycznego natchnienia. W debiu-
tanckim tomie poety wyrazaja je takie pojecia, jak ,,zdziwienie”, ,,zachwyt”, ,rados¢”.
Bez nich — przekonuje Bialoszewski — bez filozoficznego zdziwienia wszystkim,
co nas otacza, bez religijnego zachwytu nad kazdg, nawet najzwyklejsza czastka
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bytu, wreszcie bez radosci obcowania z sobg samym, innymi ludzmi, wszelkimi
rzeczami i zjawiskami nie ma szans na prawdziwa poezje! Najwicksza przeszko-
da w jej uprawianiu, jak dowiadujemy si¢ z wiersza Sztuki piekne mojego po-
koju, nie jest brak artystycznych kompetencji, ale — do rzeczy przyzwyczaje-
nie, czyli zanik spontanicznego, wolnego od jakiejkolwiek rutyny, afirmatywnego
Spojrzenia na rzeczywistosc.

W kolejnych wierszach z tomu Obroty rzeczy Biatoszewski afirmuje Swiat bli-
ski na wyciagniecie reki w sposéb bardzo oryginalny — zderza ,,niski” przed-
miot opisu z wysokim stylem poetyckiej wypowiedzi. Na cze$¢ uniesionej
do Swiatta tyzki durszlakowej uktada quasi-koscielny hymn, na czes¢ obserwowa-
nej od dotu szafy — niby-operows arie, stale inkrustujac swoje liryczne monologi
o buraku, piecu czy podtodze formutami biblijnymi i liturgicznymi. Najstarsza, an-
tyczna tradycja poetycka chwyt taki zalicza do arsenatu Srodkéw komicznych i pa-
rodystycznych, ale Biatoszewski nadaje mu inny charakter. Owszem, jawnie bawi
sie regutami wzniostych stylow i gatunkow, ale jego ,,parodie” i ,,groteski” nigdy
nie traca uroczystego charakteru. Bialoszewskiemu udato si¢ stworzy¢ zupetnie
wyjatkowy styl, w ktérym powaga miesza si¢ z komizmem, wzniostos¢ z ironig,
brzydota z picknem, to, co Swigte, z tym, co Swigtosci catkowicie pozbawione.
Biatoszewski oscylowal miedzy biegunami przeciwiefistw — zawsze fascynowat
go dysonans, dysharmonia, faczenie sprzecznych elementéw, ktore wspolnie po-
trafig stworzy¢ nowa, wyzszg jakos¢ estetyczng. Odnajdowal jg zaréwno w sztuce
wspoltczesnej, jak i dawnej, chetniej przez niego ogladanej, stuchane;j. | jak wia-
$ciwie okresli¢ Palestrine? — zastanawial si¢ w Transie drugim. — Narazit sie
papiezowi Marcelemu. Nie pisat. Chodzit do knajpy. | tam $piewat z inny-
mi swoje pijackie piosenki, kiwali sie przy stole, rozciggali. Napisat msze.
Zaniost Marcelemu. Papiez wpadt w zachwyt. Darowat wszystko, obdaro-
wat. Spiewaja. Swiat stucha. Przedziwnego. Mszy niepojetej. Najwznioslej-
szej. Najwspanialsze jest Kyrie. Przerobione z pijackiej piosenki. Z takich
samych piosenek Biatoszewski utozyt swoich Osmedeuszy —jarmarczne ,,orato-
rium”, a zarazem niezwykle wyrafinowany tekst poetycki, wykonywany przez sa-
mego autora w jego awangardowym teatrzyku. Cata poezja Biatoszewskiego zywi
sie dysonansem! To dysonans — kwiaty w czajniku, modlitwa do tyzki, Swiecz-
nik z potamanego krzesta — bedzie gtéwnym antidotum poety na poznawczg ru-
tyne i wlasne przyzwyczajenie do Swiata.

Charakterystyczne, ze z pdzniejszych wierszy autora Obrotow rzeczy znika bi-
blijna symbolika, a liturgia czy Swigto koscielne przestaja by¢ najwazniejszym punk-
tem odniesienia dla inicjowanych i zapisywanych sytuacji lirycznych. Swoich arty-
stycznych doswiadczen Biatoszewski nie bedzie juz kojarzyt z jakim$ prywatnym
obrzadkiem, ale z nowoczesnym eksperymentem artystycznym. Zwiastu-
nem tej zmiany jest wiersz Sprawdzone sobqg z tomu Rachunek zachcian-
kowy (1959). Poeta opisuje w nim zwykfe krzesto poddawane takiej analizie es-
tetycznej, jakiej nie powstydzitby si¢ zaden powazny konceptualista:
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abstrakcjonizm

Abstrakcjonizm jest kierunkiem
w sztuce, ktéry eliminuje wszel-
kie przedstawienia majace bez-
posrednie odniesienie do form
lub przedmiotéw obserwowanych
w naturze (antymimetyzm). Ma-
larze abstrakcjonisci odrzucali fi-
guratywnosc¢ na rzecz wewnetrz-
nej konstrukgcji obrazu — uktadu
linii, plam barwnych, form geo-
metrycznych.

konceptualizm

Konceptualizm (sztuka koncep-
tualna) to powstaty w latach 60.
kierunek, w ktérym pomyst, idea
dzieta jest wazniejsza niz realiza-
cja. Konceptualisci kfadli nacisk na
przekaz myslowy, natomiast nie
interesowaty ich problemy warsz-
tatowe.

happening

Happening jest wydarzeniem,
dziataniem artystycznym o nie-
ustalonym scenariuszu, podej-
mowanym w zaskakujgcych oko-
licznosciach, wobec nie zawsze
swiadomych widzéw, z improwi-
zujgcym artysta w roli gtéwnej.
Materig happeningu jest czyste
.dzianie sie”.

\_
( )

performance

Performance to sytuacja artystycz-
na, ktérej przedmiotem i podmio-
tem jest performer — artysta wy-
stepujacy przed publicznoscia jest
tu zaréwno twoérca, jak i mate-
rig sztuki.
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Stoi krzesto
artykut prawdy
rzezba samego siebie
powigzana w jeden pek
abstrakcja rzeczywistosci.

Potamato sie.

| to tez forma
tak - swiecznik
tak - mina byka.

Cho¢ zmienit si¢ styl, w jakim poeta relacjonu-
je swoje poetyckie ,,dziatania”, nie zmienita si¢ ich
idea. Nadal chodzi o taka manipulacje przedmio-
tem, ktéra pobudza fantazje podmiotu, sktania do
estetycznej refleksji nad tym, co widac, i w efek-
cie pozwala przekroczy¢ materialny wymiar ob-
serwowanej — doswiadczanej — rzeczywistosci. To
podmiot, a nie przedmiot jest tutaj najwazniejszy!
Swiadczy o tym wymowny tytut przywotywanego
wiersza. Dziwne wyrazenie ,,sprawdzi¢ soba” przy-
wotuje i syntetyzuje inne, istniejace w polszczyz-
nie: ,sprawdzi¢ samemu” i ,,sprawdzic¢ na sobie”.
W obu przypadkach akcent pada na ,ja” poety,
ktory znajduje si¢ w samym centrum aranzowa-
nego przez siebie ,,zdarzenia”.

Rzecz charakterystyczna: od momentu, gdy
wyobraznia poety zacz¢ta poruszac si¢ torem bliz-
szym estetyce sztuki awangardowej lat 60. (abs-
trakcjonizm, konceptualizm, performance, hap-
pening), gwaltownym przemianom zaczat takze
ulegac jezyk Biatoszewskiego. Najpierw poeta
porzuca wszelkie stylizacje (biblijne, liturgiczne,
balladowe), jakich wiele w jego pierwszym tomie.
Nastepnie zywiol zawsze fascynujacej go zywej
mowy zaczyna poddawac bardzo radykalnemu
przetworzeniu, zar6wno na poziomie stownika,
jak i gramatyki. W wierszach z tomu drugiego
z pasja konstruuje nowe stowa i ustala nowe
reguly gramatyczne, bezpardonowo nagina-
jac wspolczesna (a takze dawng i ludowa) polsz-
czyzn¢ do wlasnych potrzeb. Jezeli cechg wczes-
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nych wierszy jest jezykowe bogactwo, upodobanie do réznego rodzaju stylizacji,
to pozniejsze utwory cechuje daleko posunieta asceza. Paradoks polega na tym,
7e Bialoszewski wcale nie méwi w nich mniej — méwi natomiast w sposéb o wiele
bardziej skondensowany, bardzo czgsto osiggajac granice niezrozumiatosci. W ta-
kich utworach, jak stynna Ballada od rymu czy Kontrast kupujeeeee!!! sto-
wa zderzajg si¢ ze soba i czesto zlewaja, a lektura tych wierszy wymaga nadzwy-

czajnej wyobrazni jezykowe;j:

dwor na tozsamosce
nicieje

kratowany cieknieciem
juz z niego wor

same plecy wora

jedno workowe okienko
od jeszcze szarszego
od wewnatrz

zatykam uchem : (?):
niosg nas?

wysypig? kiedy? gdzie?

Balansujac miedzy betkotem i poetycka rewelacjg
jezyka zaangazowanego w opis ludzkiej egzystencji
(kto wezesniej skojarzyt kondycje cztowieka z losem
gratow noszonych przez handlarza w zniszczonym wo-
rze?), poeta wkraczat w , lingwistyczny” okres swo-
jej tworczosci. Niemal kazdy jego wiersz to poetycki
happening, teraz takze jezykowy! Stajac posrodku za-
oranego pola i doktadnie obserwujac horyzont, pod-
miot wiersza Widnokrgzenie relacjonuje:

W pét dnia
O petni powietrza
idzie maty
odlegtosc¢
kotem mu sie tamie
chodzi nim
PO Kroju promienistym
chodzi po stoncu odlegtosci

\_

Na przetomie lat 50. i 60. roz-
winat sie w Polsce wptywo-
wy kierunek poezji okreslanej
jako poezja lingwistyczna.
Poeci (Miron Biatoszewski,
Tymoteusz Karpowicz, Zbi-
gniew Bienkowski, Witold
Wirpsza i in.) przyjeli zatoze-
nie, ze gtéwnym celem po-
ezji jest wyprébowywanie
mozliwosci jezyka (obnaze-
nie jego stabosci, a wyko-
rzystanie sity). Traktowali go
jako instrument podejrzany,
ktéry potrafi spychad uzyt-
kownika na manowce eks-
presji i komunikacji, a niekie-
dy paralizowac jego kontakt
z innymi ludzmi.
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Upitem sie proporcami.
Wieje niebo przez mnie.
Mata moja roztrzepotana obecnhosc¢
| dzieje jednego wielkiego topotu.
Tyle na raz epok

oddalenia

Szotomig mnie przesuniecia:

zielen spierzchta w niebieski tok

siwe dopatrzenia bieli

i — co zOtte — coraz bardziej stad w plastry.

Podwazyty mnie:

mylne kresy

miedze zblizen

mijan

rzemienie ziemi

rozwigzujgce sie wylotami na mnie

Jakze miatem
nie przewrocic sie
od siebie do wtosdéw twarzg

Co wydarzyto si¢ tego letniego dnia na rozlegtym polu zaoranej ziemi? Z po-
zoru nic wielkiego — obserwujac na przemian daleki horyzont i czarne skiby od
nogami, poeta potknat si¢ i przewrocit. Jednak zaskakujacy opis tego zdarzenia
pozwala sadzi¢, ze podmiejskie, piesze wycieczki Bialoszewski traktowat row-
nie powaznie, jak swoje domowe seanse, a potknigcie poety miato zupetnie wy-
jatkowy charakter! W otwartej przestrzeni rozlegtego pola jego wyobraznia sta-
le pracuje, zwyczajne zamieniajgc w nadzwyczajne. Dzieje si¢ to juz na poziomie
jezyka. Zwyczajnie pierwszy wers Widnokrgzenia brzmiatby: ,w po6t drogi”, nad-
zwyczajnie: w pot dnia; zwyczajnie drugi wers wiersza brzmiatby: ,,0 petni ksie-
zyca”, nadzwyczajnie: o pefni powietrza. Poetyckie sformulowania przywodza na
mysl zwykle wyrazenia, te za$ — cho¢ niewypowiedziane — odgrywajg w wierszu
wazng role. Po pierwsze daja posmak basniowej niesamowitosci (uczucie Swietnie
nam znane z dziecifistwa), po drugie decyduja o efekcie jezykowej niespodzian-
ki. Ale nie o zabawg jezykiem tu chodzi. Zaskakujgcy, zmetaforyzowany opis we-
dréwki po polu pozwala dostrzec jej wyjatkowy charakter!

Widnokrqgzenie to wiersz o patrzeniu, przy czym najpierw obserwujemy tego,
ktory idzie i widzi, potem zas$ to, co wedrujacy i patrzacy dostrzega (a dostrzega-
jac — przezywa). Ciekawie jest wejS¢ w role poety i stana¢ kiedys posrodku roz-
legtego pola. Nagle okazuje si¢ ono wielkim kofem pocigtym bruzdami zaoranej
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ziemi! Srodek kofa jest ruchomy i zmienia swoje potozenie z kazdym naszym kro-
kiem. Ruchomy staje sie takze horyzont, zagiety koliscie i z kazdym krokiem od-
dalajacy sie od nas o krok... Mozna to do$wiadczenie opisac jezykiem geometrii,
mozna — astronomii. Oba jezyki mieszaja sie w wierszu Bialoszewskiego i oto sty-
szymy, ze podmiot Widnokrgzenia chodzi po stoncu odlegtosci, czyli promie-
niu... Czyzby uniost si¢ juz w powietrze? Romantyczna wyobraZnia nieobca byta
Biatoszewskiemu, poeta unikat tylko romantycznej stylistyki. Postugujac si¢ zu-
petnie innym jezykiem poetyckim, opisywat jednak bardzo podobne stany umy-
stu! Oto podmiot jego wiersza odkrywa nagle, ze nie tylko odlegtosci, ale tez pro-
porgje, ksztatty, barwy otaczajacego go Swiata w catosci zaleza od jego spojrzenia
i to jego aktywnos¢ obserwatora decyduje o tym, co jest na dole, a co w gorze,
co blizej, a co dalej, jak zmieniaja si¢ kolory. Wystarczy skupi¢ wzrok na wybra-
nym szczegole ziemi, mocno wpatrzec si¢ w biel chmur albo tak si¢ odchyli¢, by
niebo znalazio si¢ nagle pod nogami... W takiej pozycji fatwo oczywiscie o wy-
wrotke, ale jest to wywrotka niezwykta — dzigki niej poeta poczut si¢ nagle tak,
jakby sam w sobie (w skorupie swojego ciata) przewrocit sie (przekrecit) na dru-
ga strong: od siebie  do wiosow  twarza. Chyba tylko we $nie mozemy do-
Swiadczy¢ czegos podobnego!

Widnokrgzenie przynosi zapowiedZ pewnej zmiany w tworczosci Bialoszew-
skiego. Z czasem bliskie, podreczne przedmioty i dalekie, niemal planetarne kraj-
obrazy przestang mu by¢ potrzebne, by poczu¢ si¢ poetg. On sam: czujgcy, my-
Slacy, reagujacy stanie si¢ dla siebie przedmiotem wzmozonej obserwagji i polem
poetyckich dziatan. W p6zniejszych wierszach Bialoszewskiego z tomu Mylne
wzruszenia (1961) czy Bylo i bylo (1965) stabnie takze nieco jego ,lingwistycz-
na” inwencja. W stynnym cyklu leZenia, otwierajacym trzeci tom poety, stowna
famigtowka ustepuje mowie tak prostej, ze az naiwnej, tak nieporadnej, ze az kre-
pujacej, do ztudzenia przypominajacej wywody — no wtasnie, czyje? Dziecka? Ba-
zarowej handlarki? Wiejskiego ,,gtupka”?

jestem sobie
jestem gtupi

co mam robi¢
a co mam robic¢
jak nie wiedzie¢
a co ja wiem

CO ja jestem
wiem ze jestem
taki jaki jestem

—itak dalej... Te wiersze — jak zresztg wigkszos¢ utworéw Biatoszewskiego — trze-
ba umiec gtosno przeczytac, odpowiednio intonujac poszczegolne zdania i akcen-

°
tujac poszczegolne stowa. Trzeba umiec je zagrac! Wywod jestem’u to przeciez eee®
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zapis gtosnego monologu, jaki poeta wypowiada do siebie w 16zku, po raz ko-
lejny inicjujac maty, domowy spektakl (pod kotdra, w kucki na siedzgco). We
wspomnieniach o poecie stale powraca motyw 16zka — Biatoszewski spedzat
w nim cate dnie, dopiero wieczorem, a czasem noca, wychodzgc z mieszkania
na miasto. W t6zku pisat, przyjmowat gosci, czasem opowiadat — taka przez wie-
le lat opowiadana w poscieli historia byt pierwotnie Pamiegtnik z powstania war-
szawskiego, nagrany potem na magnetofon, a dopiero w trzeciej kolejnosci spi-
sany przez poet¢ w ksztalcie bardzo zblizonym do jego ustnej relacji. Ale 16zko
to przede wszystkim miejsce namystéw nad samym sobg — przestrzen filozoficz-
na tego ,,0sobnego” poety. Diogenes filozofowal w beczce, Biatoszewski na tap-
czanie, notujac w dziennikowym trybie swoje mysli, doznania, odczucia, cza-
sem wspomnienia. Wiele w lezeniach westchnien, rezygnacji, zapatéw i nagtych
»klapnie¢”. Te prosto nazwane uczucia ,lezakujagcego” towarzyszg pozornie bta-
hym, a w istocie niezwykle wyrafinowanym przemysleniom, ktére poeta uktada
w rodzaj osobistej, za sprawg stylu nacechowanej ironig ,.ksiegi madrosci” Druga
czeS¢ wywodu jestem’u brzmi nastepujaco:

moze niegtupi

ale to moze tylko dlatego ze wiem

ze kazdy dla siebie jest najwazniejszy
bo jak sie na siebie nie godzi

to i tak taki jest sie jaki jest

Podmiotem cyklu lezenia jest wyznawca doktryny zyciowego minimalizmu,
pogodnego wyrzeczenia, ktéra z poczuciem zyciowej petni praktykuje w czte-
rech Scianach swojego pokoju. Teraz jego poetycka zdobyczg bedzie spokoj we-
wnetrzny, zgoda na siebie, Swiat i innych ludzi, akceptacja tego, co mate, wreszcie
— dobro¢. O ile wczesdniej ruch poetyckiej wyobrazni Biatoszewskiego wyrazaty
metafory fruwania, latania, podsufitowego krazenia, o tyle teraz stan dobrego
sobie bycia poeta kojarzy najczesciej ze wzrastaniem rosliny albo ciasta. Ku-
chenne przedmioty zostaja w jego wierszach zastapione przez kuchen-
ne metafory:

lezgc w tézku chce by¢ dobrym
przez sen rosnie duzo dobroci
lezenie dobro¢ wygrzewa

ale wstanie jg zawiewa

Czy ktokolwiek przed Biatoszewskim pisat o sobie w ten sposéb?

Ciekawie jest spojrzec na lezenia jak na zapis prawdziwych doswiadczen po-
ety i dostrzec w nich fragment wigkszej calosci o nazwie maksymalnie udana
egzystencja. Tak Ludwik Hering, przyjaciel i mentor Biatoszewskiego, okreslit
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kiedys jego zycie. Rzeczywiscie byto ono wyjatkowe, cho¢ dla przypadkowego ob-
serwatora zupetnie nieatrakcyjne. W szarej rzeczywistosci PRL-u poeta toczyt zy-
wot ubogiego outsidera. Funkcjonujacy na peryferiach zycia literackiego, wolny
od ideologicznych zaangazowan, utrzymywat sie z niewielkich pisarskich hono-
rariow, wspierany materialnie przez grono zaprzyjaznionych z nim oséb. Skrom-
ny, cichy, niczym niewyrdzniajacy si¢ me¢zczyzna w marynarce, doskonale wtapia-
jacy sie w krajobraz powojennej Warszawy, ktora byta catym jego Swiatem — taki
portret wylania si¢ ze wspomnien o poecie. Na czym wiec polegata wyjatkowosc
jego osoby? Bialoszewski w tym, co dla innych pozostawato zwykle, banalne, nie-
warte uwagi i namystu, zawsze potrafit dostrzec cos wyjatkowego. Dziato si¢ to
za sprawg na poly mistycznego skupienia, w ktére poeta wprowadzat si¢ niczym
w trans (sam chetnie uzywat tego stowa, pojawia si¢ ono w tytutach jego , ma-
tych narracji”). Wigkszos¢ wierszy Biatoszewskiego, a takze wiele zapiskow prozg
nosi Slad ,transowych” doswiadczen poety.

Znajdujemy je na przykiad w niewielkim utworze zatytulowanym Topola z to-
mu Szumy zlepy ciggi (1976). Gdyby zapytac o przedmiot tych quasi-dzienniko-
wych notatek, odpowiedz bytaby banalna, wrecz Zzenujaca. Poeta zapisuje w nich
przeciez tylko to, co pewnego sierpniowego dnia zaobserwowal przez szeroko
otwarte okno balkonowe: przechodniéw, topole, niebo. Latwo sie domyslic, ze
dzienrh wczesniej widok z balkonu Biatoszewskiego byt identyczny i taki tez pozo-
stanie nazajutrz — naprawdg trudno dostrzec w nim co$ nadzwyczajnego. A jednak
Topola Swiadczy o czyms$ zupelnie przeciwnym! Utwor ten jest bowiem matym re-
portazem z ,transu”, ktory rodzi si¢ niejako na naszych oczach (prowadzac swoja
narracje, poeta stosuje czas terazniejszy, ktory moze takze wskazywac na powta-
rzalnos¢ opisywanych doswiadczen). Co otworze balkon, to wpadam w wielki
dzien — zapisuje poeta. Za oknem, ulicg Kredytowa, przeciaga barwny ttum prze-
chodniéw w letnich strojach. Ludzie nadchodzg, powiewajg na sfoncu i w cie-
niu, i idg, idg. Inaczej poeta: Ja sie ktade, mam nos peten powietrza, patrze
z t6zka na topole, tak mi wyrosta przez te dziesiec lat, ze zajmuje pot wi-
doku... Topola jako obiekt obserwacji jest odwrotnoscig ludzkiego korowodu. Do-
meng przechodniow pozostaje ruch i zmiana, domeng drzewa — bezruch i trwa-
nie, ktore ukrywa tajemnice drzewa: jego powolny wzrost, dojrzewanie. Jest to
tajemnica coraz bardziej intensywnego bycia, ktére jest nieuchwytne dla wzro-
ku pospiesznego przechodnia. Wzrok poety jest inny: tak mi wyrosta przez te
dziesiec lat, ze zajmuje pot widoku, szumi, przebiera w sobie, przektada
sie, zasfania akurat domy [...]. Tamci nadchodzg i przemijajg, ta stoi i rodnie.
Bez przerwy. Poeta kilka razy podchodzi do okna, by obserwowac ludzi i drzewo,
aim dtuzej si¢ im przyglada, tym wyrazZniej dostrzega ze swego balkonu sama za-
sade ich istnienia! Wyniesiony ponad ziemig i zanurzony w duzym, niebieskim
niebie, przez moment patrzy na Swiat tak, jak sam Bog i jego aniotowie. Niezwy-
kie w ,transie” Biatoszewskiego jest to, ze jego intelektualnemu widzeniu regut

istnienia zawsze towarzyszy trudne do nazwania poczucie szczescia. Tak jakbym ee

65



problemy, motywy, tematy M

byt nad wodg czyms tam dobrym — powie w swoim stylu poeta. Sie zanosi
i zanosi, i nic wiecej, ale to juz to. Az sie mecze. Albo tak sie ciesze. Ze
zamykam. Balkon rzecz jasna... Ale ,trans” si¢ nie koriczy, za chwile poeta zno-
wu podejdzie do okna, by w ten wyjatkowy dla siebie sposéb obserwowac i od-
czuwac rzeczywistosc.

Opisujac swoje ,transowe” doswiadczenia, poeta — jakby mimochodem, nie
wprost, ironicznie i troch¢ komicznie -— napomyka w niektérych utworach o wy-
jatkowej roli, jaka odgrywa wzgledem innych ludzi. W Transach zupetnie niespo-
dziewanie wypowiada takie oto stowa: Co ja z tymi ludzmi mam, co wisza,
gdzie nie przefrungcC, wiszg i sg, i rosng, kolonie, kolonie, a miedzy nimi
latajg krowy niespokojne, dojne, swiete, wariackie. Jedna z takich dojnych,
wariackich i swietych krow bedzie dla Biatoszewskiego Jezus Chrystus. Nie
wchodzgc w boskosé (i ofiarg) Jezusa, poeta dostrzeze w nim kogos bardzo
subtelnego, kto sam sie naznaczyt i poczut sie odpowiedzialny za te byty,
przejscia, swiaty, za wszystkich i za wszystko. Stajac na Srodku Marszatkow-
skiej, nawiedzajac warszawskie bazary i blokowiska, eksplorujac podmiejskie pe-
ryferie, przemierzajac szpitalne korytarze i cmentarne alejki, tkwigc na trzecim
pietrze kamienicy przy Placu Dgbrowskiego, a potem na dziewigtym pigtrze blo-
ku na Lizborniskiej, Biatoszewski zdaje sie bra¢ za ludzi podobng odpowiedzial-
nos¢. Ale w jakim sensie?

Ten samotnik, outsider, dziwak w tytule jednego z p6znych wierszy z tomu
Odczepic sie (1978) nazwie siebie strozem i latarnikiem. W tym dowcipnym
poréwnaniu (poeta na ostatnim pigtrze mrowkowca niczym lokator latarni mor-
skiej) kryje si¢ zupelnie powazne przestanie: bez mojego spojrzenia (i Swiatfa),
ktore wam daje, zabtadzicie i zginiecie. Taki tez jest komunikat, ktory poeta ,wy-
syta” ze swojej latarni: Nie zabigdzcie. / Badzcie, ale sita poetyckiej perswa-
zji wydaje si¢ w tym wypadku mniej istotna, niz zapisana w wierszu samoswia-
domos¢ Biatoszewskiego. Jest to Swiadomos¢ poety, ktory osiagnat wyjatkowy
wglad w metafizyczny wymiar rzeczywistosci i podtrzymywanie tej wizji uwaza
za swoj obowiazek wzgledem wszystkiego, co istnieje.

r

~ Na progu swojej tworczosci poeta wierzyt,

».Mironia” to neologizm Biatoszewskie-
go oznaczajacy ,ironie Mirona”. Potg-

,mironia’ ze kazdy moze by¢ artysta i tak jak on, cho¢-
by manipulujac zwyktymi przedmiotami, fo-
wic w siec jezyka to, co rodzi wyobraznia. Nie-

czenia dwéch pierwszych gtosek stowa | malkazdy jego wiersz byt partytura tego typu

moze takze sugerowac zwrotny cha- doswiadczen. Ten osobny poeta sprawdzat
rakter ,mironii”, czyli autoironie. Prze- | sobg kazda, najbardziej banalng czastke bytu
jawiata sie ona najczesciej w literac- | j do tego samego wzywat swoich czytelnikow.

kiej zabawie Biatoszewskiego wtasnym
wizerunkiem poety-dziecka, poety-
-anachorety (pustelnika) czy poety-
-niepismiennego prostaczka.

7 czasem stawal si¢ ostrozniejszy, uczac sie
akceptacji siebie — jakze czesto oklapiego
ze swoich natchnien, i akceptacji Swiata —
_J  wktorym tylko nielicznym udaje si¢ osiggnac
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Swiadomos¢ metafizyczna. Sam nalezat do takich swietych, fruwajgacych krow
i tylko skromnos¢, a takze nieodigczna ,,mironia” chronity go przed pychg. Bio-
rac odpowiedzialnos¢ za wszystkich bez wyjatku zjadaczy chleba, ostatecznie na-
mawiat ich tylko do empatii: Mijacie, mijajmy sie, / ale nie ominmy — do kon-
ca pielegnujac w sobie do rzeczy nieprzyzwyczajenie. Na kilka tygodni przed
Smiercig, po trzecim zawale, pisat w szpitalu wiersz o drzewach:

mijane

z daleka

w ledwie omgietkowaniu
Czegos wypuszczonego
ukazujg swojg konstrukcje
jako odkrycie

(Drzewa—kwiecieri—~uwaga)

Jacek Kopcinski



