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Mito nam poinformowac o nawigzaniu wspdtpracy pomiedzy dwoma wydawnictwami:
WSIP i Stentor. Jej rezultatem jest prezentowana Panstwu seria publikacji Przeszto$¢ i dzi$
(dawniej Przesztos¢ to dzis) zgodna z nowg podstawg programowq do jezyka polskiego,
ktéra zacznie obowigzywac w szkotach ponadpodstawowych w 2019 roku.*

Podjelismy decyzje o wspétpracy, poniewaz wierzymy, ze potqczenie sit obu wydawnictw
pomoze nam dotrzec¢ z tym wartosciowym podrecznikiem do wszystkich szkét
ponadpodstawowych. Zapewniamy przy tym, zZe seria Przesztos¢ i dzis$ jest dzietem
autoréw, metodykoéw oraz redaktorow Wydawnictwa Stentor. Dzieki wspétpracy z WSiP
bedq mogli Panstwo liczy¢ na dodatkowe wsparcie merytoryczne i przydatne w nowych
realiach szkolnych narzedzia, m.in. w postaci programu Szkota Petna Perspektyw oraz
cyklu spotkan z najwyzszej klasy specjalistami.

Zyczymy dobrych wyboréw i owocnej pracy z nowg wersjqg znanej juz Paristwu serii.

Wydawnictwo Stentor
i Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne

S Prezentacja podrecznika...............cc.oocoooiiiiiii 1
2 Zestaw materiatdw do podrecznika.............c...oooooiiiii 8
g Podrecznik Przesztosc i dzis a nowa podstawa programowa................ 10
< Fragment podrecznika ..o 11

*art. 47 ust. 1 pkt 1 lit. ¢, d i g ustawy z dnia 14 grudnia 2016 r. Prawo Oswiatowe (Dz. U. z 2017 r., poz. 59, 949 i 2203)



Prezentacja podrecznika
WSiP

Podrecznik przeznaczony dla uczniéw 1 klasy
4-letniego LO i 5-letniego technikum, obejmujacy
> materiat od antyku i Biblii do o$wiecenia,

w uktadzie chronologicznym i z podziatem na epoki.
Sktada sie z dwéch czesci:

PrZCSZfOSC I dz,s’ czesc¢ 1 - antyk, Biblia, Sredniowiecze;
Czyli dialog Z tradycja czesc 2 - renesans, barok, oswiecenie.

Zawiera tresci z zakresu podstawowego

i rozszerzonego. Zagadnienia przeznaczone

dla uczniéw realizujacych jezyk polski w zakresie
rozszerzonym sg wyraznie oznaczone.

Podrecznik zgodny
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W centrum uwagi autoréw sg kompetencje Wiedza podana jest w sposéb interesujacy, a zarazem
lekturowe i komunikacyjne. Jednoczesnie prosty i przejrzysty. Stuzy temu naprzemienny uktad

uczniowie maja okazje zapoznania sie krétkich partii wyktadowych, okienek z wiadomosciami

z autorska, gteboka wizjg przesztosci, w petni encyklopedycznymi badzZ ciekawostkami oraz
dostosowang do ich mozliwosci i pojec. atrakcyjna forma streszczen utworéw i podsumowan.
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szych cech ludzkiej psychiki (czlowiek jest wedlug
nich ,zwierzgciem symbolicznym”), jeszcze inni
uznawali mit za wyraz zbiorowej nieswiadomosci,
ktéra jest magazynem archetypéw.

Archetyp Q

Sofokles i Eurypides. Do watkéw mitycznych na-
wiazywali wielcy twércy starozytnego Rzymu, tacy
jak Wergiliusz, Horacy i Owidiusz.

Mitologia rzymska. Rzymianie mieli takze swoje
béstwa i obrzedy religijne. W ich wierzeniach nie
bylo jednak rozbudowanych opowiesci o bogach

Archetyp (z gr. i 6r) to ukryty
w zbiorowe] nieswiadomosci prastary symbol, ktéry
jest wytworem doéwiadczen ludzkosci (np. arche-
typ matki, ojca, raju itp). Archetypy przejawiaja sie
w snach, mitach, wyobrazeniach religijnych, a tak-
2e w réznych formach ludzkiej twérczosci. Pojecie
to wprowadzit do kultury wspéiczesnej szwajcar-
ski psycholog i psychiatra Carl Gustav Jung (1875~
1961).

Mity w literaturze. Mity s3 skarbcem motywéw
literackich i artystycznych. Literatura i sztuka réz-
nych epok zywig si¢ mitycznymi opowiesciami,
nadajac im wcigz nowe znaczenia.

Jesli uznamy, ze sztuka jest proba opisania i zro-
zumienia $wiata, to cele mitu i sztuki sa podobne.
Dlatego wlasnie mitologia stata si¢ pierwszym two-
rzywem poetow i artystow. Czerpali z niej Homer,
rzezbiarze Fidiasz i Praksyteles, tragicy Ajschylos,

Uczta bogw, 1514 , Waszyngton)

30 Starozytnosc. Grecja i Reym

Tekst podrecznika zostat
podzielony na rozdziaty
poswiecone kolejnym

epokom, a te - na mniejsze
bloki poswiecone
gtéwnym zagadnieniom
omawianego okresu.

i boh h. By¢ moze whasnie dlatego, ulegajac
wplywom kultury podbitych ludéw, tatwo przy-
swoili sobie mitologi¢ grecka, a pozniej, w okre-
sie schylkowego cesarstwa, takze mity ludow
Wschodu. Stopni: doszlo tez do Zsami
nia najwazniejszych béstw rzymskich z greckimi,
a tworcy zlotego okresu literatury rzymskiej czu-
li si¢ wspolgospodarzami mitologicznego $wiata
Grekéw, z ktérego wysnuwali swoje wlasne histo-
rie, czesto bedace przerdbkami bad# kontynuaca-
mi opowieéci greckich (por. Eneida Wergiliusza).
W mitologii rzymskiej Zeusowi odpowiada Jowisz,
Hadesowi - Pluton, Posejdonowi ~ Neptun, Herze
~ Junona, Hefajstosowi - Wulkan, Aresowi - Mars,
Artemidzie - Diana, Atenie - Minerwa, Afrody-
cie - Wenus, Dionizosowi - Bachus, Hermesowi
- Merkury.

Mity wspélczesnie. Dzis rzadko siggamy bezpo-
srednio do tekstow antycznych mitografow (czyli
pisarzy notujgcych i komentujacych mity; z gr.
mythos ‘mit, grdphein ‘pisa). Najczesciej korzy-
stamy z opracowan wspolczesnych, ktore badz wy-
bieraja jedna z wersji, bad tez staraja sie pokaza¢
wszystkie zapisane w starozytnoéci warianty mi-
tow. Mistrzowskiej syntezy mitycznych opowiesci
dokonal wybitny znawca kultury antycznej, pisarz
i tlumacz Jan Parandowski (1895-1978). Jego Mi-
tologia (1924) dzigki jasnosci narracji i pigknu je-
zyka stala sie w polskiej kulturze niezastapionym,
popularnym zrédiem wiedzy o antycznych bogach
i bohaterach. Zupetnie inna jest Mitologia Grekéw
i Rzymian (1997) autorstwa Zygmunta Kubiaka
(1929-2004). Ksigzka prezentuje nieskonczone bo-
gactwo mitycznych opowiesci, ich wersji, warian-
téw i odmian. Na $wiecie zastuzong renoma cie-
szy si¢ za$ Mitologia Grekow (1955), dzielo Karla
Kerényiego (1897-1973), szwajcarskiego badacza
pochodzacego z Wegier, ktore $wietnie taczy na-
ukowg precyzje z prostota popularnego wykladu.

Rownowaga miedzy

interpretacja a synteza

Chronologiczny uktad tresci nauczania
pozwala uczniom poznawac literature
i kulture ze Swiadomoscig procesu

historycznoliterackiego, w naturalnym
porzadku i w réznych kontekstach

gtéwnie biog
kulturowym i historycznym.

\/_

I Jan Parandowski
[Na poczqgtku byt chaos]

Na poczatku byl chaos. Ktoz zdola powiedzie¢ do-
kladnie, co to byl chaos? Niejedni widzieli w nim jaka$
istotg boska, ale bez okreslonego ksztaltu. Inni - a ta-
kich bylo wigcej — méwili, ze to wielka otchtan, petna
sily tworczej i boskich nasieni, jakby jedna masa nie-
uporzadkowana, cigzka i ciemna, mieszanina ziemi,
wody, ognia i powietrza. Z tej napetnionej otchlani,
kryjacej w sobie wszystkie zarodki przyszlego $wiata,
wylonily si¢ dwa potezne bostwa, pierwsza krolewska

parabogéw. Uranos - Nieboi Gaja - Ziemia. Oni  greamosi etyde Moz

dali poczatek wielu pokoleniom bogéw.

Z ich malzenskiego zwigzku wyszedt wielkirod ty -
tan 6w, wéréd ktorych najstarszy byt Okeanos, bog
poteznej rzeki, co szerokim, bigkitnym kregiem oplywa
calg ziemi¢ dokola. Mlodszym rodzenstwem tytanéw
byli kiklopowie (cyklopi) i hekatonchejro-
wie - sturecy. Cyklopi, potwornego wzrostu, o dzikim
wygladzie, mieli jedno oko w $rodku czola, a hekaton-
chejrowie o stu rekach przerazali swg sita nieztomna.
Uranos nie byt zadowolony z tego potomstwa, ktére
bylo szkaradne lub okrutne. Wszyscy oni napelniali
go strachem i odrazg. Nie spodziewajac si¢ po nich ani
wdzigeznosci, ani poszanowania swej wladzy ojcow-
skiej, stracil ich w bezdenne czelusci Tartaru.

Stamtad nie bylo juz powrotu. Tartar rozciggat sie
tak gleboko pod ziemig, jak wysoko ponad nig roztacza
si¢ niebo. Kowadlo z brazu, rzucone z wysokosci nieba,
lecialoby dziewigé dni i dziewigé nocy, zanim dosigglo-
by powierzchni ziemi. Podobnie dlugo, a moe jeszcze
dhuzej wedrowatoby owo kowadlo do glebin Tartaru,
gdzie panuje noc potréjna. Ktos, kto by tam wszed},
nie zdolalby przez rok caly dojé¢ do ostatecznych gra-
nic tego bezmiaru ciemnosci. Ow zablakany podrézny
piel. tby bez przerwy, y i
wichrem podziemnych huraganow. Wies¢ niesie, ze
gdzie$ posrodku tych straszliwych mrokéw stoi smut-
ne dworzyszcze Nocy, otoczone nieprzeniknionymi
chmurami.

Gaja slyszata jek potgpionych tytanéw dobywajacy
si¢ z przepastnych wnetrznosci ziemi. Znienawidzi-
fa wyrodnego ojca i zaczela knu¢ spisek przeciw jego
whadzy bezwzglednej matki ulegl najmlodszy z tytanéw - Kronos,
dotychczas niepozbawiony wolnosci. Uzbrojony w Zelazny sierp, zaczait si¢ na
Uranosa, okaleczyt go haniebnie i stracit ze $wietlistego tronu niebios. Z krwi,

2. Mit i literatura

ficznym, filozoficznym,

Comelisz van Haarlem, Strqcenietytandw. Obraz olejny na pidtne, ok. 1590

p,Turca)

(Galeria Narodowa w Kopenhatze)

‘Giorgio Vasari (1511-1574), Kronos
okaleczaUranosa (Plazzo Vecchio e
Florendi)
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Tresci nauczania
nie koncentruja sie
jednak na wyktadzie:
w centrum uwagi
zawsze jest
tekst literacki.



Archetyp

Q

Archetyp (z gr. archetypon ‘pierwowzér’) to ukryty
w zbiorowej nieswiadomosci prastary symbol, ktory
jest wytworem doswiadczen ludzkosci (np. arche-
typ matki, ojca, raju itp.). Archetypy przejawiajg sie
w snach, mitach, wyobrazeniach religijnych, a tak-
ze w réznych formach ludzkiej twérczosci. Pojecie
to wprowadzit do kultury wspotczesnej szwajcar-
ski psycholog i psychiatra Carl Gustav Jung (1875-

1961).

Mity w literaturze. Mity s skarbcem motywow
literackich i artystycznych. Literatura i sztuka roz-
nych epok zywig sie mitycznymi opowiesciami,
nadajgc im wcigz nowe znaczenia.

Jesli uznamy, Ze sztuka jest probg opisania i zro-
zumienia $wiata, to cele mitu i sztuki s3 podobne.

Dlatego wlasnie mitologia stata si¢ pierwszym two-
rzywem poetow i artystow. Czerpali z niej Homer,
rzezbiarze Fidiasz i Praksyteles, tragicy Ajschylos,

Sofokles
Antygona

Autor. Sofokles (ok. 496-406) — syn rzemieslnika (wy-
twércy broni) z podateriskiej miejscowosci Kolonos, sta-

Wspdiczeéni podkreslali jego wielka kulture i urok osobi-
sty. W miodosci wstawit sie umiejetnoscia gry na kitarze
(rodzaj liry) i talentem aktorskim. Z powodu stabego glosu
nie mégt jednak gra¢ wielkich rél tragicznych. Pierwsze
2wyciestwo w zawodach dramatycznych odniést w wieku
281, kiedy to pokonat samego Ajschylosa. Wedlug trady-
Gji byt autorem 123 sztuk, sposréd ktérych zachowalo sie
tylko siedem. Wigkszos¢ jego tragedii otrzymala pierwsza
nagrode w czasie Wielkich Dionizjow. Poza poezja tworzyt
tez muzyke (przede wszystkim towarzyszaca widowiskom
teatralnym). Sofokles przyjaznit sie z politykiem Perykle-
sem (ok. 495-429 r. pn.e), faktycznym przywédca Aten
w szczytowym okresie rozwoju miasta, oraz Herodotem
(ok.484-429 . p.n.e), jednym z najwybitniejszych history-
kéw starozytnosci.

Datai ia utworu. po-
wstata ok. 440 r. pn.e. i odniosta tak duzy sukces w kon-
kursie dramatycznym, ze Sofoklesowi powierzono funkcje
jednego z dowédcéw (strategéw) w wojnie przeciwko
zbuntowanej wyspie Samos.

Zrédia. Sposréd zachowanych tragedii Sofoklesa az trzy
wywodza sie z mitu tebariskiego o rodzie Lajosa. Dawno,
dawno temu prawowity wiadca miasta, Lajos, musiat ucie-
ka¢ przed wrogami. Schronienia udzielit mu krél Pelops.
Nieroztropny Lajos pogwalcil $wiete prawo goscinnosci:
uwidt syna swego gospodarza. Chiopak popelnit samo-

Postaé Edypa. Na Edypie, synu Lajosa i Jokasty, ciazyla
Klatwa rodowa. Wystraszeni zlowrogimi przepowiedniami
rodzice przekluli mu stopy (Edyp - gr. Oidipous ‘opuch-
nieta stopa) i kazali porzuci¢ go w lesistych gérach na
pastwe dzikich zwierzat. Dziecko odnalaz! jednak pasterz
i oddal na wychowanie wiadcom Koryntu - Poliboso-
wi i Meropie. Gdy Edyp osiagnat wiek meski, udat sie do
stynnej wyroczni Apollina w Delfach. Tam kaplanka Pytia
ey fem jest jeobos:

i kazirodztwo. Przerazony miodzieniec, uwazajac wladcow
Koryntu za swoich prawdziwych rodzicéw, porzucit dom
i~ prowadzony przez nieuchronny los - wyruszyt w strone
Teb. Po drodze z biahej przyczyny zabit Lajosa, a potem,
rozwiazawszy zagadke potwora o imieniu Sfinks, poslubit
wlasna matke. Na Teby spadfa wowczas zaraza. Dopiero
wieszczek Tejrezjasz udwiadomit Edypowi jego zbrodnie.
W koficowym fragmencie Krdla Edypa dotkniety przez los
bohater, wykluwszy sobie oczy, prosi Kreona, by wygnat
gozmiasta. W przejmujace] scenie zegna sie z malymi cér-
kami - Antygona i smena.

Tymczasem nad Tebami nadal ciazyla klatwa. Wiadze
w miescie przejeli synowie Edypa i Jokasty, Eteokles i Poli-
nik. Wkrétce doszlo do sporu o tron, z ktérego zwycigsko
wyszedt Eteokles. Pozbawiony krdlestwa Polinik sprzy-
mierzy sie z szeécioma okolicznymi wiadcami i napadt na
Teby (ten epizod mitu trojariskiego okreslany jest jako wy-
prawa siedmiu przeciw Tebom). Eteokles odpart atak, sam
jednak polegt w bratobdjczej walce. Tak zeszli ze éwiata
synowie Edypa i Jokasty, a na tebariskim tronie zasiadt
Kreon.

bojstwo, a

Klatwe na -
nego przybysza. Odtad na réd Lajosa spadaly wielkie nie-
szczescia.

Tragedie oparte na micie tebariskim nie stanowia
2wartego cyklu. Poeta wracat do tej historii w roznych fa-
zach twérczosci. Antygona powstata najwezesniej, a moze
by¢ traktowana jako zamkniecie catej opowiesci. Potem
dopiero Sofokles opracowat Krdla Edypa (ok. 430 pn.e),
a tuz przed swoja émiercia — Edypa w Kolonie (przed
406 p.n.e), tragedie opowiadajaca o émierdi tytulowego
bohatera. Gdybyémy chcieli ulozy z tych trzech sztuk
trylogie dramatyczna, kolejnos¢ bylaby taka: Krd! Edyp,
Edyp w Kolonie, Antygona.

Antygona sklada sig z prologu, parodosu, pigciu epeiso-
dionéw przedzielonych piecioma stasimonami oraz eks-
odosu.

Synopsis (tak okreslano po grecku zarys, skrdt, przeglad
treé dziefa)

Prolog. Rozmowa Antygony i Ismeny. Antygona prébuje
pogrzebac brata. Czy Ismena jej pomoze?

Parodos. Piesfi o oblezeniu Teb. Walka o siedem bram
miasta. Zeus zsyta kare na najezdzcow i zawzigtych braci.
Epeisodion I. Okrutny wyrok Kreona. Rozmowa ze straz-
nikiem. Kto pogrzebat Polinika? Niepoksj Kreona. Czy
Teby si¢ zbuntuja?

Prezentacja podrecznika

prowadzenie:

wyktad zawierajacy

materiat ilustracyjny oraz
objasnienia trudniejszych

stow i nowych pojec.

- Wskazowki do lektury

Rzymski Homer - Wergiliusz. Publiusz Wergiliusz Maro
(70 p.n.e~19 p.n.e) to najwybitniejszy poeta epicki starozyt-
nego Rzymu. Swoja kariere poetycka zawdzieczat wsparciu
Gaiusa Cilniusa Mecenasa, bogatego arystokraty, ktory nale-
zat do najblizszych przyjaciot wiadcy Rzymu Oktawiana Au-
gusta. Wergiliusz podazat tropem Grekow. Na wzér Teokryta
napisat stynne Bukoliki (czyli sielanki), przedstawiajace szcze-
sliwe zycie pasterzy w Arkadii. Rolnictwu poswiecit poemat
Georgiki. Prawdziwa stawe przyniést mu epos Eneida.

Mecenas i mecenat

0Od imienia Caiusa Cliniusa Mecenasa (ktéry poza Wergi-
liuszem wspierat takze Horacego) wywodzi sie rzeczownik
mecenas w znaczeniu: opiekun i sponsor tworcéw, oraz
pojecie mecenatu, tj. wspierania roznych form twérczosci.

Eneida, czyli rzymska lliada i Odyseja. Wergiliusz chciat da¢
Rzymowi epicki poemat réwny dzietom Homera. Bohaterem
utworu jest Trojanczyk Eneasz, ktéry uciekiszy ze zdobytego
przez Achajow miasta, dtugo podrézowal, az wreszcie do-
tart do Lacjum (czyli okolic dzisiejszego Rzymu), gdzie mu-
siat stoczy¢ walke z Turnusem, wodzem plemienia Rutuléw,
o reke krélewny Lawinii, corki krola Latynéw. Eneida wielo-
krotnie nawigzuje do Homera. Wedréwki Eneasza powtarzaja
motywy z Odysei (np. zejscie do Hadesu), a opis wojny o reke
Lawinii przypomina lliade (np. bog Wulkan, tak jak jego grec-
ki odpowiednik Hefajstos, ktory wykut zbroje dla Achillesa,
przygotowuje orez Eneaszowi). Wergiliusz daje wigc Rzymia-
nom chwalebny, mityczny rodowéd, a réd Oktawiana Augu-
sta wyprowadza od Eneasza. Bohater eposu jest poddawany
licznym prébom, z ktérych wychodzi zwyciesko, tak jak jego
daleki potomek August, ktéry musiat stoczy¢ liczne wojny,
by wreszcie zaprowadzi¢ upragniony pokdj (pax romana).

_\

Turnusem. jny na b
miedzanej, ok. 1700 (Muzeu Sztuki w Los Angeles)

Giacomo del P6,

W zmaganiach z losem pomagaja mu - na wzér Homerowy
- bogowie oraz przepowiednie, wedtug ktérych jego prze-
Zznaczeniem jest stworzenie Rzymu, miasta panujacego nad
starozytnym $wiatem.

Wergiliusz pracowat nad poematem o Eneaszu przez
ostatnie dziesie¢ lat zycia. Niezadowolony z dzieta, polecit
na lozu émierci, by spali¢ Eneide. Na szczeicie przyjaciele
nie postuchali poety. Eneida odegrata wielka role w kulturze
europejskiej. Do niej odwotat sie Dante, piszac Boskq kome-
die. Pierwszy polski przektad poematu Wergiliusza pochodzi
z XVI w. Jego autorem byt Andrzej Kochanowski, miodszy
brat Jana. Wiele zawdzigczat Wergiliuszowi Adam Mickiewicz.
W Panu Tadeuszu na autora Eneidy powotuje sie Wojski, mo-
wigc o nim,moj przyjaciel Maro”.

eksty: krétsze utwory (np. wiersze)

badz fragmenty dtuzszych dzief,
obudowane Wskazdwkami do lektury oraz
tekstami ikonicznymi z objasnieniami.

o utworéw

przeznaczonych
do czytania w catosci
przygotowano omowienie
w postaci Przewodnika

po lekturze.



Prezentacja podrecznika

Czytamy, analizujemy, interpretujemy

Bl Stres¢ w porzadku chronologicznym H Wynotuj z podanego fragmentu srodki jezykowe nadajace wypowiedzi
zdarzenia przedstawione we fragmencie. patos (zwr6¢ uwage na wyrazy i zwigzki wyrazowe, szyk wyrazow, typ
Okredl, jaki jest zwiazek tych zdarzen z fa- epitetow, pordwnanie). Napisz syntetyczna notatke pod nazwa: Patos
bulg Iliady. w Iliadzie.

B Co rzadzi zyciem bohateréw Homera? Skoczyt Achilles, a serce wéciekloscig nabrzmiato mu dzika,

Ocen, w jakim stopniu na ich losy wptywa- z przodu ostonil swa pier$ puklerzem $wietnym, kunsztownym,
ja oni sami, a w jakim sity nadprzyrodzone, na blyszczacym za$ sztomie o czterech kablgkach zlociste
niezalezne od ludzkiej woli. kity pigkne a geste si¢ chwialy, co bog je Hefajstos

Bl Omow ideat greckiego herosa. Przepro- wprawil w szyszak Achilléw, by czubem go sutym ozdobié.
wadz z nim dyskusje, biorac pod uwage Jako gwiazda wieczorna, co wschodzi, gdy zmierzchy przednocne
wspolczesny punkt widzenia. niebo omrocza; a ona najpiekniej blyszczy wérdd wszystkich,

A Nazwij i omow cechy eposu na podstawie taki blask bit od grotu ostrego wiéczni Achilla,
poznanego fragmentu Iliady. ktora potrzasal w prawicy, w Hektora mierzac boskiego

i baczac, gdzie jego piekne najtacniej ugodzi¢ by ciato.

_\

Po kazdym tekscie literackim znajduje sie modut Czytamy, analizujemy, interpretujemy —
zadania dla ucznia prowadzgce go do odczytania utworu.

KOMENTARZ Piotr Wilczek (ur. 1962) -

historyk literatury i kultury,

Piotr Wilczek badacz retoryki.
Renesans retoryki

[1] W ostatnich latach, zwlaszcza w drugiej polowie XX wieku, retoryka funk-
cjonowata na marginesie polskiej edukacji humanistycznej, cho¢ przez setki lat
stanowila podstawe tej edukacji. W wielu krajach, szczegolnie w Stanach Zjedno-
czonych, na retoryce opieralo si¢ cale wyksztalcenie humanistyczne, gdyz stuzy¢
mialo ono wychowaniu czlowieka do zycia w demokratycznym spoleczenstwie,
ktorego podstawe stanowi skuteczna komunikacja. Tymczasem w Polsce zapo-
mniano o retoryce — zaréwno z powodow politycznych, jak i z powodu ztej repu-
tacji retoryki w polskiej tradycji edukacyjnej od czaséw poznego baroku.

[2] W czasach, gdy przezywamy wielki wzrost zainteresowania retoryka we
wszystkich wymienionych tu zakresach komunikacji spolecznej, nadszed! czas na
zwigzte przedstawienie podstawowych zasad i zastosowan retoryki jako sztuki po-

_\

Komentarz to tekst informacyjny (eseistyczny, naukowy itp.) powigzany z tematem
rozdziatu, pozwalajacy pogtebi¢ rozumienie utwordw. Jest on obudowany éwiczeniami
doskonalgcymi umiejetnosci odbioru tekstow informacyjnych, poznawania ich struktury,
sposobu prowadzenia wywodu itp. oraz wykorzystania zawartych w nich wiadomosci.




Prezentacja podrecznika

ROZWAZAMY, PODSUMOWUJEMY, PISZEMY

Hl Uzasadnij zdanie: ,, Ale centralnym rysem bohatera homerowego, rysem konstytutyw-
nym, od ktérego s3 zalezne inne rysy, jest dbalos¢ o cze$¢, pragnienie stawy i wyrdz-
nienia” (Maria Ossowska).

B Zaprezentuj posta¢ jednego z heroséw, odwolujgc si¢ do wybranego eposu i do Mito-
logii Jana Parandowskiego. Postepuj wedtug podanego planu.

Kohcovvy modut
¢wiczeniowy Rozwazamy,

podsumowujemy, piszemy
stuzy rekapitulacji materiatu
i pracy nad witasnymi

Wstep - przedstawienie postaci:
(1) pochodzenie,
(2) bogowie sprzyjajacy bohaterowie, bogowie mu przeciwni,
(3) gtéwny przeciwnik wsréd smiertelnikdw.

Rozwiniecie — ukazanie, jaki miaty przebieg zdarzenia z Zycia bohatera:

(1) poczatek — powod podjecia dziatania,

(2) przeszkody i ich przezwyciezanie,

(3) kulminacja przygéd: walka z gtéwnym przeciwnikiem,
(4) osiggniecie celu, nagroda,

(5) zmiany, jakim ulegt bohater pod wptywem przezytych zdarzen.

tekstami uczniow.

Podsumowanie - charakterystyczne cechy herosa zaobserwowane u bohatera.

Ernest Bryll
Rekonstrukcja choru Sofoklesowego

Bég, co cie stracil, dzi$ po ciebie siega...

- Drzysz w jego palcach. Juz ktusem ruszajg
poselstwa, juz rozwarte bramy wszystkich rajow,
juz oplywasz w przyjaciol. Wielka jest potega
bozego tknienia — ono nam przywraca

Zrenice zbyt po$piesznie niegdy$ wylupione,
mysli przeklete. On jednym gromem

objawia, co$ przeczuwal.

Po c6z nasza praca,

po c6z bieg nieudolny, by pod boska dtonia

- ciggnacg cien jak burza — umknag¢ zlego gradu,
ocali¢ swoje. Po c6z byto jadu

smakowac tyle — aby dzisiaj lepiej

wierzyli twym Zrenicom — wlasnie kiedys $lepy.

_\

B

Wskazowki do lektury

Ernest Bryll (ur. 1935), poeta, pisarz i dramaturg, czesto po-
dejmuje problematyke narodowych i kulturowych mitéw.

Komentarz do Kréla Edypa. Utwoér Ernesta Brylla mozna
uznac za poetycki komentarz do tragedii Sofoklesa Kré/ Edyp.
W ostatniej strofie poeta nawigzuje tez do tragedii Edyp w Ko-
lonos, opisujacej dalsze losy nieszczesnego krola Teb, ktory
btakat sie niewidomy, az dotart do Kolonos, niedaleko Aten.
Tam umart i zostat pogrzebany w swigtym gaju (starozytni
czcili bogéw nie tylko w Swiatyniach, lecz takze w miejscach
uwazanych za swiete, np. lasach, gérach), bogowie zas po-
stanowili, ze pobtogostawia krainie, gdzie spoczng jego pro-
chy. W wierszu zostaje wydobyta jedna z najwazniejszych
idei tragedii greckiej: cztowiek jest bezradny wobec tajemnic
przeznaczenia, wobec sfery sacrum, i popetnia straszny btad,
jesli mysli, ze kieruje swoim losem. W jednej chwili jego zycie
moze sie bowiem odmieni¢.

odut Dialogi z tradycjq zawiera wspotczesne teksty literackie nawigzujace
do utwordw zamieszczonych w rozdziale i wchodzace z nimi w swoisty dialog.

Sa one obudowane wskazoéwkami do analizy i interpretacji oraz zadaniami dla ucznia.



Prezentacja podrecznika

kazdym rozdziale
znajduje sie powiazana

7 nim czes¢ poswiecona
ksztatceniu jezykowemu.

Czytamy, y, interpretujemy

I Scharakteryzuj grecki mit o stworzeniu (z czego powstal $wiat, kim byli pierwsi bogowie, jaki byl stosunek

bogow do natury?).

W jaki spos6b Jan Parandowski przedstawit rodzacy sie $wiat (akapit: ,Razem z bogami rodzit si¢ $wiat”)?
® Jakich zdar jest najwiecej: pojedynczych nierozwinigtych, pojedynczych rozwinigtych, ztozonych wspét- [ zbugowany

rzgdnie, ztozone podrzednie? Z czego to wynika?

Jestjezyk

™ Jakie zdania przewazajg: oznajmujace, pytajace czy wykrzyknikowe? Dlaczego? »s.42
B Wypisz przymiotniki. Okrel ich znaczenie. Dlaczego pojawia sig tak duza liczba przymiotnikéw? Jakie

whasciwosci tej czeci mowy wykorzystal autor?

™ Podsumuj: jakie cechy rodzgcego si¢ $wiata wydobywa opis (nazwij 3 cechy tego $wiata).
[ Okresl wzajemne relacje migdzy Uranosem i Kronosem, wskaz zrédla konfliktu migdzy tymi bogami.
I Jakic ludzkie cechy dostrzegasz w historii i zachowaniu bogéw? Sporzad? notatke. Sprawdz, jaki rodzaj zdan

okaze si¢ najbardziej przydatny w twojej wypowiedzi.

Karl Kerényi
[Prometeusz]

Opowiadano, ze gdy bogowie zebrali si¢ w Mekone' w miejscu zwanym ,,po-

lem maku’, gdzie mialo dojé¢ do oddzielenia niesmiertelnych od $miertelnikow,
Prometeusz pocwiartowal olbrzymiego byka, nastgpnie uprzejmie pokazat go

zebranym, pragnac zwieé¢ Zeusa. Dla siebie i dla swych
podopiecznych przygotowal zotadek wypelniony siekanym
migsem i thustymi wnetrznodciami, dla Zeusa za$ przygo-
towal kosci pieknie okryte I$nigcg skora, tak ze nie sposob
bylo si¢ zorientowaé, co si¢ tak naprawde kryje w jednej
i drugiej czesci. [...] ,Zeusie najwspanialszy, najwiekszy
wérod wiecznych bogéw [rzekl Prometeusz], wybierz swo-
ja czeé¢ podlug upodobania!”. [...] A zatem obiema reka-
mi [Zeus] chwycil czes¢ okrytg biala, pigknie I$nigcg skorg,
a serce jego przepelnit gniew, gdy spostrzegl kunsztownie
ukryte kosci. Od tej pory zamieszkujgcy powierzchnie zie-
mi ludzie, sktadajac bogom ofiary [...], spalajg na oltarzu
jedynie kosci. [...] Zeus, pan wiecznej rady, rozgorzal gnie-
wem i nigdy nie zapomnial oszustwa, za kare za$ chciat nie
dopusci¢ ludzi [...] do wynalazku ognia [...], lecz dzielny
syn Japeta wykradt ogien i przyniost go ludziom w wydra-
zonej rurce trzciny. [...]

Zeus rzekt: ,,Synu Japeta, madrzejszy od wszystkich, ra-
dujesz sie, ukradle$ bowiem ogien i zwiodtes mnie, ale tobie
i wszystkim ludziom wyjdzie to na zle, albowiem za sprawg
ognia zesle na nich zfo, ktérym wszyscy cieszy¢ si¢ beds,
otaczajac miloscig wlasne nieszczeécie”. Tak przemowit oj-
ciec bogow i ludzi, po czym parsknal $miechem. Rozkazat
Hefajstosowi, by ten natychmiast zmieszal ziemie z woda,
wlozyl do $rodka glos ludzki oraz site czlowieka, i stworzyt

VAN

" Mekone - inaczej Sikion, miasto
na Peloponezie.

Peter Paul Rubens, Prometeusz. Obraz olejny, 16111612
(Filadelfijskie Muzeum Sztuki)

Nauka o znakach réznego typu to semiotyka @
(z greckiego sémeio6tikds ‘dotyczacy znaku’), zwa-
na tez czasem semiologia.

Znaki jezykowe. Znaki jezykowe to znaki konwencjo-
nalne, w ktdérych nie ma zadnego obiektywnego zwiazku
miedzy formg znaku w danym jezyku (np. oko, eye, Auge,
oeil, occhio, ojo) a jego znaczeniem — pojeciem, do ktérego
ten znak odsyta (‘narzad wzroku; to, co stuzy cztowiekowi
do patrzenia’). W jezykach naturalnych formy znakow cze-
sto sg zupetnie rézne, mimo ze odsytajg do tego samego
obiektu.

Komunikacja miedzy osobami wiadajacymi danym je-
zykiem mozliwa jest dzieki temu, ze okreslony znak jezy-
kowy odsyta kazdego uzytkownika danego jezyka do tego
samego pojecia. Uczenie sie jezyka nastepuje droga kul-
turowa: dziecko poznaje swoj pierwszy jezyk przez stucha-
nie i obserwowanie zwigzkéw miedzy obrazami (ewentual-
nie rzeczywistymi zdarzeniami) a dzwiekami, jest przy tym
zanurzone w okreslonej kulturze, od ktorej jezyka oddzieli¢
nie mozna.

Czy w znakach jezykowych nigdy nie ma zwiazku
tresci i formy?

Ciag gtosek p-t-a-k w zaden sposob nie kojarzy sie ze
zwierzeciem, zwykle latajgcym, upierzonym, majacym
dzidb, skrzydta i dwie nogi, zazwyczaj znoszacym jaja
i mieszkajacym w gniazdach. Istnieja jednak znaki jezy-
kowe, w wypadku ktérych mozna méwi¢ o podobien-
stwie tresci i formy. S to na przykfad wyrazy dzwie-
konasladowcze, takie jak wykrzykniki bach!, tubu-du!,
puk!, puk!, au. Takze niektére rzeczowniki, czasowniki
i przymiotniki maja przynajmniej czesciowo funkcje na-
sladowcza wobec elementéw rzeczywistosci. Dotyczy
to takich wyrazéw, jak cmoka¢, kuka¢, bucze¢, puchacz,
kukutka, chrzest, piskliwy.

Wazna zasadg podrecznika jest integrowanie tresci literackich i kulturowych
z ksztatceniem jezykowym. Odbior tekstu literackiego odbywa sie

ze $wiadomoscia jego ksztattu jezykowo-stylistycznego i niesionych przez éw ksztatt
znaczen. Z drugiej strony lektura tekstow literackich i odbidr tekstéw kultury maja
prowadzi¢ do doskonalenia umiejetnosci komunikacyjnych (tworzenia tekstow wtasnych).



Krzysztof Mrowcewicz

Przeszto§¢

M M

Korzenie literatury. Wigkszo$¢ poje¢, ktére od-
nosza si¢ do sztuki pisarskiej, wywodzi si¢ badz
z greki, badz z laciny. Stowo ,literatura” ma np.
irédla lacinskie, a ,poezja’, ,epos” czy ,dramat”
- greckie. Histori¢ zapisang w pochodzeniu tych
stow (czyli ich etymologii) mozemy uznac za trop
prowadzacy nas do korzeni literatury, ktérych na-
lezy szukaé whasnie w kulturze antycznej Grecji
i Rzymu.

Stowa antyczne

Korzenie antyczne maja m.in. stowa: litera”— fac.
littera ‘znak, litera'; literatura” - litteratura ‘pismo,
pisanie’; ,poezja” - gr. poiésis ‘wytwarzanie, pro-
dukowanie’; ,epos” - gr. &pos ‘stowo, opowies¢’;
,dramat” - gr. drdma ‘dziafanie, dramat!

Mityczne poczatki literatury. Trudno powie-
dzie¢, kiedy starozytni Grecy zaczeli tworzy¢, a po-
tem spisywac rézne opowiesci. Badacze sa prze-
konani, ze przed Homerem, pierwszym znanym
z imienia poetg greckim, dzialato wielu bezimi

Krzysztof Mrowcewicz

Een

poeci $piewali swoje piesni. Lira byla takze atrybu-
tem boga wszelkiej ludzkiej tworczosci — Apollina.
Z czasem te pierwotne modlitewne $piewy prze-
radzaly si¢ w coraz bardziej kunsztowne utwory,
Ktére przestaly petni¢ wylacznie funkeje religijng.
Dzielono je na dwa rodzaje, w zaleznosci od liczby
wykonawcéw. Niektére piesni byly wykonywane
chéralnie, np. podnioste hymny slawiace bogéw
i bohateréw. Zmarlych oplakiwano wspdlnie za
pomocg zalobnych trenéw. Piesniami wykonywa-
nymi indywidualnie byly przede kim elegie
- utwory o réznorodnej tematyce (np. milosnej,
wojennej, biesiadnej), wyrézniajace si¢ charakte-
rystyczng smutng tonacja.

Rozkwit literatury greckiej. Literatura grec-
ka rozkwitla trzy stulecia po Homerze, w czasach
ustroju demokratycznego, ktéry w najdoskonal-
szy spos6b rozwinal si¢ w Atenach. Sztuka zaczela
wéwezas stuzy¢ wszystkim wolnym obywatelom.
W dziedzinie literatury rozwijat si¢ przede wszyst-
kim dramat, sprzyjajacy zbiorowym przezyciom

igij! ik liduj: 3! miast-

nych tworcow. Pamigé o nich przetrwala w mitach,
w ktérych nie brakuje postaci potboskich épiewa-
kéw, takich jak chocby Orfeusz.

Liryka grecka. W czasach Homera musialy juz
istnie¢ zalazki liryki greckiej. Prawdopodobnie
byly to piesni towarzyszace obrzedom religij-
nym, a takze pracy i zabawie ludzi. Przy wtorze
réinych instrumentéw kaplani i wierni wyglaszali
zaklecia i modlitwy skierowane do bogéw. Samo
stowo ,liryka” (oznaczajgce jeden z rodzajow li-
terackich, obok epiki i dramatu) przechowuje pa-
mig¢ o $cistym zwigzku poezji z muzyka. Wywodzi
si¢ ono bowiem od nazwy starogreckiego instru-
mentu muzycznego - liry. Przy jej wtérze antyczni

10 Starozytnosc. Grecja i Reym

g P
-panstw greckich. Okres ten nazywamy klasycz-
nym (V-IV w. p.n.e.), a jego gléwnymi przedsta-
wicielami s3 wielcy tragicy: Ajschylos, Sofokles
i Eurypides (zob. rozdzial Tragedia i tragizm),
a takze stynni filozofowie (zob. rozdz. Mitosnicy
madrosci i méwcy).

Triumf Rzymu. Od II stulecia p.n.e. Grecja stop-
niowo ulega nowej potedze $wiata starozytnego —
Rzymowi. Chociaz Rzymianie z latwoscia podbili
ostabionych i sktoconych Grekow, to jednak kul-
tura grecka nie tylko nie podupadta, ale szybko
zaczela triumfowaé wérdd zwyciezcow. Swietnie
ujal to rzymski poeta Horacy: ,,[Grecja] zdobyta
orezem, pokonala zwyciezcéw i zaszczepita sztuke

Podrecznik
w atrakcyjnej formie

Prezentacja podrecznika

\/_

w wiesniaczym Lacjum’”. Rzeczywiscie, przed spotkaniem z wielka
Kulturg Hellady literatura rzymska byla bardzo uboga i nastawiona
na cele praktyczne. W Rzymie cenilo si¢ szczegélnie dzieta histo-
ryczne, ktére mialy przekazywa¢ pamie¢ o czynach przodkéw, oraz
sztuke wymowy (zob. s. 45) - wazne narzedzie w zyciu politycz-
nym. Nad tragedie iani dkladali komedie. Stopni
przyswajanie greckiej literatury, a takze adaptowanie greckich mi-
tow doprowadzito do wysubtelnienia gustow rzymskiej publiczno-
$ci.

Zioty okres kultury rzymskiej. Przez dwa stulecia (I w. p.n.e.
~I'w. n.e) - u schylku republiki i w okresie panowania cesarza
Oktawiana Augusta - sztuka pisarska osiggnela w Rzymie niezwy-
Kle wysoki poziom. Za szczytowe dokonania tego okresu, zwane-
g0 zlotym, uwaza si¢ w dziedzinie prozy slynne mowy i rozprawy
filozoficzne Marka Tuliusza Cycerona (IUI w. p.n.e.), ktére az do
renesansu stanowily niedoscigly wzor dla europejskich pisarzy
i méwcow. W poezji z Grekami szczedliwie konkurowali tak wy-
bitni tworcy, jak epik Wergiliusz, niezréwnany liryk Horacy oraz
Owidiusz.

Rzym chrzescijanski. Przyjecie przez Rzym chrzedcijanstwa
(w 380 r. cesarz Teodozjusz I Wielki uznal je za religi¢ panstwo-
w3) nie oznaczalo konca starozytnej literatury greckiej i rzymskiej.
Dawne formy, gatunki, motywy i symbole powoli zmieniaja si¢ pod
wplywem poteznej tradycji biblijnej. W ten sposob ksztaltuje si¢
kultura, ktorg dzi§ okreslamy jako érédziemnomorska. Wspiera
si¢ ona bowiem na trzech filarach: dorobku Grekow, Rzymian oraz
Zydéw - ludow, ktére w starozytnosci zyly wokét Morza Srédziem-
nego.

Wprowadzenie

Hellada

Hellada to inna nazwa Grecji.
Wedug mitu, przodkiem Gre-
kéw byt Hellenos, syn Deukalio-
na i Pyrry - jedynych ludzi, kt6-
rzy ocaleli po potopie zestanym
na ludzkosé przez rozgniewa-
nych bogéw. Do dzi§ Grecy na-
Zzywaja siebie Hellenami, a swoj
kraj - Hellada. W jezyku polskim
jednak nazwa ta uzywana jest
gléwnie w odniesieniu do sta-
rozytnej Grecji. Stowa ,Grecja"
i ,Grecy” wywodza sie z taciny
(Graecia, Graeci).

1

W podreczni-
ku znajduja sie
takze dtuzsze
fragmenty wy-
ktadu w bardziej
tradycyjnej formie
(np. we wpro-
wadzeniach
do epok).

Wyréznikiem serii podrecznikéw STENTORA jest

podziat wyktadu na stosunkowo niewielkie porcje

wiedzy (odpowiadajace odrebnym zagadnieniom),
uzupetnione okienkami odwotujgcymi sie

Autorzy serii Przesztos¢
i dzis to wybitni uczeni,
ktérzy reprezentuja
uczelnie wyzsze
i placéwki naukowe.
W podrecznikach
uwzgledniaja najnowszy
stan badan nad
literatura i kultura.

do wizualnej formy hipertekstu. Taki uktad materiat
jest przyjazny dla ucznia (przyzwyczajonego
do tekstéw internetowych), utatwia mu przyswojenie
tresci i prace z ksigzka. Wiedza jest porcjowana,
skondensowana, tatwa do opanowania.




Zestaw materiatéw do podrecznika

w lasie liceum
ogelnoksztafeacego

Toesa Kosyro-Ccslak

Przesztosc
- .,
i dzis

Zestaw materiatow online
do podrecznika

Plany wynikowe w wersji online
N

Teresa Kosyra-Cieslak

Plan realizacji materiatu jezyka polskiego w klasie 1 liceum ogélnoksztatcacego oraz
w klasie 1 5-letniego technikum na podstawie podrecznika Przesztos¢ i dzis. Klasa 1

» Obejmuje zgodny z podstawa programowa materiat ksztatcenia literackiego i kulturowego
od starozytnosci do oswiecenia, a takze powigzane z nim tresci ksztatcenia jezykowego
i pozostatych obszardw jezyka polskiego.

» Opisuje efekty ksztatcenia w postaci wymagan w zakresie podstawowym i rozszerzonym.

» Oprécz lektur podstawowych zawiera propozycje innych tekstéw kultury stanowigcych
dla nich konteksty, w tym - fragmenty eseistyki i literatury naukowe;.

» Podaje elastyczna propozycje przydziatu godzin dla poszczegdlnych jednostek
tematycznych - przy realizacji jezyka polskiego w wymiarze 4 godzin tygodniowo
w zakresie podstawowym i 6 godzin (4 + 2) - w zakresie rozszerzonym (liceum) oraz przy
realizacji jezyka polskiego w wymiarze 4 godzin tygodniowo (technikum).

» Ma postac tabelaryczna.

Program nauczania w wers;ji online
N

Teresa Kosyra-Cieslak

Przesztosc i dzis. Program nauczania jezyka polskiego w liceum ogélnoksztatcagcym
i 5-letnim technikum. Zakres podstawowy i rozszerzony

» Autorski program nauczania jezyka polskiego.

» Zgodny z nowa podstawa programowa dla 4-letniego liceum ogdlnoksztatcacego
i 5-letniego technikum (Rozporzadzenie MEN z dnia 30 stycznia 2018 r.).

» Zawiera zatozenia ogdlne programu, szczegdtowe cele ksztatcenia i wychowania, tresci
zgodne z tresciami nauczania zawartymi w podstawie programowej ksztatcenia ogélnego,
sposoby osiggania celow ksztatcenia i wychowania, opis zatozonych osiggnie¢ ucznia,
ogdlne propozycje kryteriéw oceniania i metod sprawdzania osiaggnie¢ ucznia.

» Stanowi opis sposobu realizacji celéw ksztatcenia i zadan edukacyjnych wskazanych
w podstawie programowej.

» Zawiera ramowa, elastycznag propozycje podziatu tresci na poszczegdélne lata nauki — wraz

ze wskazaniem proponowanej liczby godzin przeznaczonych na realizacje poszczegdlnych
dziatéw programowych.

» Szczegbtowy przydziat godzin na poszczegoélne jednostki tematyczne znajduje sie
w planach realizacji materiatu w kolejnych klasach.



Taress Kocyra Cletlk

Projekty edukacyjne

Zestaw materiatéw do podrecznika

Przedmiotowy system oceniania w wers;ji online
N

Teresa Kosyra-Cieslak

Przedmiotowy system oceniania z jezyka polskiego w liceum ogélnoksztatcacym i 5-letnim
technikum. Program nauczania Przesztos¢ i dzis

» Zawiera propozycje wewnatrzszkolnego oceniania osiagnie¢ ucznia zapisanych jezykiem
dydaktyki czynnosciowej.

» Przedstawia zatozenia oceniania szkolnego i procedury ustalania wymagan
na poszczegdlne stopnie szkolne. Wymagania programowe warstwowane sa w publikacji
dwupoziomowo - na poziom podstawowy i ponadpodstawowy (taki podziat jest
funkcjonalny i realny). Nauczyciel znajdzie tu wskazowki, jak przetozyc spetnienie wymagan
na owych poziomach na stopnie szkolne.

» Podaje metody sprawdzania osiggniec¢ ucznidw i szczegdtowe kryteria oceny niektérych
form aktywnosci (np. dtuzszych prac pisemnych).

Scenariusze lekcji w wersji online
N

Scenariusze lekcji, karty pracy, testy ewaluacyjne. Poradnik dla nauczyciela Przesztos¢
idzis. Klasa 1 liceum i technikum (publikacja zbiorowa)

» Gtownym zatozeniem poradnika jest pokazanie, jak na lekcjach polskiego w szkole
ponadpodstawowej stosowac nowoczesne metody nauczania, stymulujgce twércze
rozwiazywanie problemow, zachecajace do wtasnych poszukiwan i samodzielnego
zdobywania wiedzy.

» Zgodnie z filozofig programu Przesztosc i dzis ksztatcenie literacko-kulturowe jest $cisle
powiazane z ksztatceniem jezykowym, méwieniem i pisaniem oraz samoksztatceniem.

» Kazdy scenariusz uwzglednia wiec tresci nauczania z czterech gtéwnych obszaréw
jezyka polskiego wskazanych w podstawie programowej - ale w réznych proporcjach.
Pewne lekcje beda miaty nachylenie bardziej lekturowe i w wiekszym stopniu zaakcentuja
elementy literackie i kulturowe, inne zas$ bedg zorientowane na tresci ksztatcenia
jezykowego - choc¢ w zwigzku z materiatem lekturowym i tekstami kultury.

Projekty edukacyjne w wersji online
N

Teresa Kosyra-Cieslak
Projekty edukacyjne Przesztosc i dzis. Klasa 1 liceum i technikum

Propozycja kilku projektéw edukacyjnych uwzglednia i poszerza tresci zapisane w programie.
Zawiera:

» szczegbtowe opisy projektow,

» instrukcje dla uczniow,

» materiaty pomocnicze,

» propozycje oceniania aktywnosci i efektéw pracy uczniéw.



Krzysztof Mrowcewlez
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Podrecznik Przesztos¢
i dzis a nowa podstawa
programowa

\/_

Nowa podstawa programowa

Podrecznik Przesztosé i dzis

Systematyczna, uporzadkowana wiedza jako podstawa
ksztattowania umiejetnosci.

Tresci nauczania uwzgledniajg wymagania szczegétowe
nowej podstawy programowej zaréwno w komponencie
informacyjnym, jak i ¢wiczeniowym.

Potozenie nacisku na poznanie kanonu lektur.

Uwzgledniono wszystkie lektury obowiazkowe, w catosci

lub we fragmentach. Ponadto w kazdej klasie wprowadzono
dwie pozycje z listy lektur uzupetniajacych. Podrecznik jest
wystarczajacym zrodtem do poznania utwordw zaleconych

do czytania we fragmentach. Dzieta, ktére majg by¢

poznane w catosci, sa przedstawione we fragmentach wraz

z omowieniami catosci i wskazéwkami do analizy i interpretacji.

Przywrdécenie chronologicznego uktadu materiatu literackiego,
przy czym chronologia nie oznacza wytacznie nauczania
historii literatury, lecz takze rozwijanie Swiadomosci procesu
historycznoliterackiego.

Utwory literackie poznawane sa w kolejnosci powstawania
i w kontekstach epok, z ktorych pochodza.

Syntetyczne wprowadzenia do epok oraz wskazowki
do lektury prowadza do rozumienia procesu
historycznoliterackiego.

Czytanie utworow literackich ma prowadzi¢ do rozwoju ucznia,
jego zakorzenienia sie w kulturze narodowej i tradycji, a takze
uwewnetrznienia wartosci.

Komentarze, a przede wszystkim ¢wiczenia lekturowe zawsze
uwzgledniajg perspektywe odbioru mtodego czytelnika.
Uswiadamiaja wage postugiwania sie wspolnym kodem
kulturowym i zachecajg do formutowania wtasnych sadow

i ocen.

Wiazanie historycznej i wspétczesnej perspektywy odbioru
dziet literackich i innych tekstéw kultury.

Podczas interpretacji utwordow wazne jest przyjecie
perspektywy wspotczesnej, pokazywanie nawigzan, dialogéw
7 tradycja, korespondencji tekstéw ,rozmawiajacych ze sobga”.

Modut Dialogi z tradycja - staty element serii - poswiecony
jest ukazaniu, jak teksty ,rozmawiaja ze sobg”, jaka stanowia dla
siebie inspiracje i jak przesztos¢ ozywa dzieki wspdtczesnym
reinterpretacjom.

Funkcjonalne podejscie do ksztatcenia jezykowego.

Do najwazniejszych zadan jezyka polskiego jako przedmiotu
naleza ksztatcenie i rozwijanie kompetencji komunikacyjnych.
Podstawa umiejetnosci jezykowych jest funkcjonalnie
traktowana wiedza o jezyku.

Wiadomosci z zakresu jezykoznawstwa sg traktowane

jako jeden z warunkéw nabywania umiejetnosci odbioru
réznego typu tekstow. Moduty poswiecone ksztatceniu
jezykowemu prezentuja systematyczng wiedze o jezyku, ale
przede wszystkim sa podstawa do rozwijania kompetenciji
komunikacyjnych.

Integracja zagadnien literatury, kultury, jezyka i komunikacji.
Kompetencja komunikacyjna warunkiem i podstawa czytania
i rozumienia utworodw literackich.

Zadania do tekstow czesto odwotujg sie do wiadomosci
o jezyku i odsytaja do rozdziatow jezykowych.

Duzy ciezar retoryki, ktéra wprowadzona zostata w sposob
systemowy - nie tylko jako komponent informacyjny, lecz
takze jako podstawa rozwijania kompetencji komunikacyjnej.

W podreczniku zostat poszerzony zakres tresci nauczania
zwigzanych z retoryka - zarowno w wymiarze teoretycznym
(przy antyku), jak i praktycznym (ksztatcenie umiejetnosci
zwigzanych z retoryka).

Potozenie nacisku na samoksztatcenie uczniéw.

Podrecznik zawiera wskazowki bibliograficzne (Lektury
dla ciekawych). Polecenia zachecaja do samodzielnego
poszukiwania zrédet informacji, siegania do stownikow
i kompendiéw.
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Spis tresci

Przedmowa
Objasnienia

STAROZYTNOSC. GRECJA | RZYM

Wprowadzenie -

1. Opowiesci o bogach ibohaterach - starozytne eposy

Homer, lliada
Odyseja
Wergiliusz, Eneida
Komentarz: Maria Ossowska, Starogrecki ideat rycerski

2, Miti literatura
Jan Parandowski, [Na poczqtku byt chaos]
Karl Kerényi, [Prometeusz]
Jan Parandowski, O zafozeniu miasta
Komentarz: Zygmunt Kubiak, Eleusis

Jak zbudowany jest jezyk? Powtarzamy i porzadkujemy wiadomosci

3. Mitosnicy madrosci i méwcy

Antyczne szkoly filozoficzne i stynni filozofowie starozytni

Retoryka i stynni starozytni retorzy
Platon, Paristwo (fragmenty)

Arystoteles, Retoryka (fragmenty)
Komentarz: Piotr Wilczek, Renesans retoryki

Dzieki czemu mozemy sie porozumiec? Jezyk jako system znakow

4. Tragedia i teatr grecki
Arystoteles, Poetyka (fragment)
Sztuka starozytnej Gregji
Sofokles, Antygona
Przewodnik po lekturze
Fragmenty
Arystofanes, Chmury
Przewodnik po lekturze
Fragmenty
Komentarz: Humphrey D.F. Kitto, Problemy z ,Antygonq”

5. Horacy i liryka starozytna
Horacy, Do Leukonoe
Do Deliusza
Wybudowatem pomnik
Komentarz: Jerzy Krokowski, [Horacjariska refleksja nad zyciem]

Spis tresci
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DIALOGI ZTRADYCJA

Zbigniew Herbert, Historia Minotaura
Ernest Bryll, Rekonstrukcja chéru Sofoklesowego
Stanistaw Grochowiak, Do Licy

STAROZYTNOSC. SWIAT BIBLII

Wprowadzenie
Wybrane ksiegi i opowiesci biblijne

1. Dzielo stworzenia
Z Ksiegi Rodzaju: [Stworzenie Swiata i cztowiekal]
[Grzech pierworodny i wygnanie z raju]
Komentarz: Anna Swiderkéwna, [Hymn o poczqtku]

2, Bogi cztowiek
Ksiega Hioba (fragmenty): [Préba Hiobal
[Lament Hiobal]
Ksiega Koheleta (fragmenty)
Ksiega Psalmdw (fragmenty): Psalm 6
Psalm 144
Piesni nad piesniami (fragment)
Przypowiesci ewangeliczne
Komentarz: Ks. Jozef Sadzik, Przestanie Hioba

Zaprawde, zaprawde powiadam wam... Styl biblijny
3. Prorocy i objawienia

Apokalipsa sw. Jana (fragmenty)
Komentarz: Anna Swiderkéwna, Prorocy (fragment)

DIALOGI ZTRADYCJA

Zbigniew Herbert, Ksigzka
Anna Kamienska, Powrét Hioba
Czestaw Mitosz, Piosenka o koncu Swiata

Czy zawsze wyrazy znaczg to, co znacza? Zrozumiec frazeologizmy...

14 Spis tresci



SREDNIOWIECZE

Wprowadzenie
Przewodnik po sSredniowiecznych uniwersytetach

1. Czas modlitwy
Swiety Augustyn, Wyznania (fragmenty)
Swiety Tomasz, Czy Bdg istnieje?
Bogurodzica
Styl romanski
Postuchajcie, bracia mita...
Teatr sredniowieczny
Styl gotycki
Komentarz: Roman Mazurkiewicz, Siedem pieczeci,Bogurodzicy”

Jak mowili nasi przodkowie? Procesy jezykowe w rozwoju polszczyzny

2. W kregu ideatow: swieci
Legenda o swietym Aleksym (fragmenty)
Kwiatki Swietego Franciszka z Asyzu (fragmenty)
Pochwata stworzenia, ktérq wyspiewat swiety Franciszek
Wilk z Gubbio
Komentarz: Jan Ptasnik, [Apostotowie dobrowolnego ubdstwal

3. W kregu idealow - rycerze i wiadcy
Piesri o Rolandzie (fragmenty)
Gall Anonim, Kronika polska (fragmenty)
Opowiesci Okragtego Stotu
Komentarz: Maria Ossowska, [Sredniowieczny rycerz]

4. Sredniowieczna mitosé
Dzieje Tristana i Izoldy
Przewodnik po lekturze
Fragmenty
Komentarz: Denis de Rougemont, [Mifosna pasjal

5. Smieré i zaswiaty
Francois Villon, Wielki testament (fragmenty)
Rozmowa mistrza Polikarpa ze Smierciq (fragmenty)
Wizja Sqdu Ostatecznego
Dante Alighieri, Boska komedia
Przewodnik po lekturze
Fragmenty
Alegorie w kulturze sredniowiecza
Komentarz: Johan Huizinga, [Wizerunek smierci]
Przykladowa interpretacja Posfuchajcie, bracia mita. ..

Skad przychodzimy? Jezyk polski na tle jezykow europejskich i stowianskich

Spis tresci



DIALOGI ZTRADYCJA
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Krzysztof Kamil Baczynski, Modlitwa do Bogarodzicy
Halina Poswiatowska, * * * (tutaj lezy Izold jasnowtosa)
Tadeusz Rézewicz, Gréb Dantego w Rawennie

Lektury dla ciekawych
Indeks rzeczowy
Indeks oséb i utworow

Spis tresci



Mit i sacrum. Zanim rozwingla sie literatura, ist-
nialy podania i opowiesci o bogach i bohaterach,
zawierajace zalgzki religijnych wyobrazen starozyt-
nych Grekéw. Objasniaty one tajemnice poczatkow
kosmosu i cztowieka, ttumaczyty zjawiska przyro-
dy, ludzkie uczucia i namietnosci. Takie opowiesci
nazywamy mitami, a ich zbiér - mitologia. Mity
nie wyjasnialy zasad funkcjonowania $wiata na
sposob naukowy. Odwolywaly si¢ natomiast do
licznych symboli, ktére nie méwily niczego wprost,
lecz dzialaty na wyobraznie i skfa-

nialy do refleksji.

Mityczne opowieéci, pokazujace ~ Cechy mitu

zwigzki $wiata ludzkiego i boskie-  m Opowiada historie éwieta.
go, pozwalaly odnalez¢ w rzeczy- ~ m Odkrywa sakralny wymiar
wszystkiego, co istnieje.

wisto$ci sens i zarazem ja uswie-

cié¢. Mity dotyczg bowiem sfery ~ ™ Opisuje poczatki

zjawisk przy-
rody i obyczajow.

B Nadaje swiatu sens.

B Jego bohaterowie to isto-
ty obdarzone niezwykta

$wietosci — sacrum (fac. sacrum cztowieka,

‘to, co $wiete’). Rzadzi nig tajem-
nicza, nadprzyrodzona sila, wzbu-
dzajaca zarazem strach i fascyna-
cje. Mozna ja nazwaé losem lub
bogami. Przeciwienstwem sacrum
jest profanum, sfera doswiadczen
codziennych, pozbawionych jakiejkolwiek niezwy-
klosci (Yac. pro ‘przed; fanum ‘miejsce swiete, Swia-
tynia’).

moca.

Rodzaje mitow. Mity zawsze odnosza si¢ do
spraw najwazniejszych: poczatkéw $wiata i czlo-
wieka, zjawisk przyrody, obyczajéow. Opowiadanie
o genezie jest w micie zarazem wyja$nianiem isto-
ty rzeczy. Swiat, podobnie jak czlowiek, jest taki,
jaki jest, wlasnie ze wzgledu na wydarzenia, ktére
mialy miejsce ,na poczatku”. Do najwazniejszych
mitéw zaliczamy opowiesci kosmogoniczne (czy-
li o powstaniu $wiata), teogoniczne (o powstaniu
bogdéw), antropogenetyczne (o pochodzeniu czlo-

wieka) i ajtiologiczne (o pochodzeniu zjawisk,
obyczajéw, nazw, kultéw, wyroczni). Osobnag kate-
gorie stanowia mity heroiczne, ktére opowiadaja
o potboskich, obdarzonych nadludzka mocg boha-
terach, ktorzy zyli w pierwotnych czasach bliskosci
bogéw i ludzi. Nazywano ich herosami (gr. heros
‘bohater’). Najstynniejszym herosem byt Herakles,
ktéry walczyl z potworami i podejmowal si¢ zadan
przerastajacych mozliwosci zwyklego cztowieka.
Herosami byli takze Achilles, Odyseusz i Eneasz
- bohaterowie eposéow Homera
i Wergiliusza.

Mozna wiec powiedzie¢, ze
mity wyrazaja podstawowe praw-
dy o naturze $wiata postrzegane-
go przez czlowieka. Dlatego mity
greckie okazaly si¢ o wiele trwal-
sze niz religia, z ktoéra byly zwia-
zane.

Swiata,

Interpretacje mitéow. Juz od
starozytnosci mity odczytywano
w rozny sposob. Zawodowi na-
uczyciele wymowy, filozofii czy tez
polityki, zwani sofistami, dostrzegali w nich rodzaj
przeno$ni ukrywajacych jakie$ konkretne zjawiska
lub prawa natury (np. mit o Dionizosie uznawali za
opowies¢ o zbawiennym i zgubnym zarazem dzia-
taniu wina). Wielki mysliciel Platon interpretowat
je na sposéb symboliczno-filozoficzny (np. Eros,
bdg milosci, to dla Platona symbol ludzkiej tesk-
noty do dobra i pigkna).

Wspoétczesne czytanie mitow. W XX w. powsta-
to wiele szkot badawczych zajmujacych sie mitami.
Jedni wskazywali na zwigzek mitéw z rytualem
i magia, inni dostrzegali w tlumaczeniu rzeczy-
wistosci przez mity i symbole jedna z najwazniej-
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szych cech ludzkiej psychiki (cztowiek jest wedtug
nich ,zwierzeciem symbolicznym”), jeszcze inni
uznawali mit za wyraz zbiorowej nieswiadomosci,
ktdra jest magazynem archetypow.

Q

Archetyp (z gr. archétypon ‘pierwowzor’) to ukryty
w zbiorowej niesSwiadomosci prastary symbol, ktéry
jest wytworem doswiadczen ludzkosci (np. archetyp
matki, ojca, raju). Archetypy przejawiaja sie w snach,
mitach, wyobrazeniach religijnych, a takze w réz-
nych formach ludzkiej tworczosci. Pojecie to wpro-
wadzit do kultury wspétczesnej szwajcarski psycho-
log i psychiatra Carl Gustav Jung (1875-1961).

Archetyp

Mity w literaturze. Mity sa skarbcem motywow
literackich i artystycznych. Literatura i sztuka roz-
nych epok zywiag sie mitycznymi opowiesciami,
nadajac im wcigz nowe znaczenia.

Jesli uznamy, ze sztuka jest proba opisania i zro-
zumienia $wiata, to cele mitu i sztuki sg podobne.
Dlatego wlasnie mitologia stala sie pierwszym two-
rzywem poetow i artystow. Czerpali z niej Homer,
rzezbiarze Fidiasz i Praksyteles, tragicy Ajschylos,

—_ =5 - s o
&

Giovanni Bellini, Uczta bogdw, obraz olejny na ptdtnie, 1514
(National Gallery of Art, Waszyngton)
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Starozytnos¢. Grecja i Rzym

Sofokles i Eurypides. Do watkéw mitycznych na-
wigzywali wielcy tworcy starozytnego Rzymu, tacy
jak Wergiliusz, Horacy i Owidiusz.

Mitologia rzymska. Rzymianie mieli takze swoje
béstwa i obrzedy religijne. W ich wierzeniach nie
byto jednak rozbudowanych opowiesci o bogach
i bohaterach. By¢ moze wlasnie dlatego ulegali
wplywom kultury podbitych ludéw i fatwo przy-
swoili sobie mitologi¢ grecka, a pdzniej, w okre-
sie schytkowego cesarstwa, takze mity ludow
Wschodu. Stopniowo doszlo tez do utozsamie-
nia najwazniejszych bostw rzymskich z greckimi,
a tworcy zlotego okresu literatury rzymskiej czu-
li sie wspdlgospodarzami mitologicznego $wiata
Grekow, z ktorego wysnuwali swoje wlasne histo-
rie, czesto bedace przerobkami badz kontynuacja-
mi opowiesci greckich (por. Eneida Wergiliusza).
W mitologii rzymskiej Zeusowi odpowiada Jowisz,
Hadesowi - Pluton, Posejdonowi - Neptun, Herze -
Junona, Hefajstosowi - Wulkan, Aresowi — Mars,
Artemidzie - Diana, Atenie — Minerwa, Afrody-
cie — Wenus, Dionizosowi — Bachus, Hermesowi —
Merkury.

Mity wspotczesnie. Dzi$ rzadko siegamy bezpo-
$rednio do tekstéw antycznych mitografow (czyli
pisarzy notujacych i komentujacych mity; z gr.
mythos ‘mit, graphein ‘pisal’). Najczesciej korzy-
stamy z opracowan wspodlczesnych, ktére badz wy-
bieraja jedna z wersji, badz tez staraja sie pokazac
wszystkie zapisane w starozytno$ci warianty mi-
tow. Mistrzowskiej syntezy mitycznych opowiesci
dokonal wybitny znawca kultury antycznej, pisarz
i thumacz Jan Parandowski (1895-1978). Jego Mi-
tologia (1924) dzieki jasnoéci narracji i pieknu je-
zyka stala sie¢ w polskiej kulturze niezastagpionym,
popularnym zrédlem wiedzy o antycznych bogach
i bohaterach. Zupelnie inna jest Mitologia Grekéw
i Rzymian (1997) autorstwa Zygmunta Kubiaka
(1929-2004). Ksigzka prezentuje nieskonczone
bogactwo mitycznych opowiesci, ich wersji, wa-
riantow i odmian. Na $wiecie zastuzong renomg
cieszy si¢ Mitologia Grekéw (1955), dzieto Karla
Kerényiego (1897-1973), szwajcarskiego badacza
pochodzacego z Wegier, ktore $wietnie faczy na-
ukowa precyzje z prostota popularnego wykladu.



Jan Parandowski
[Na poczgtku byt chaos]

Na poczatku byl chaos. Ktéz zdofa powiedzie¢ do-
kfadnie, co to byt chaos? Niejedni widzieli w nim jakas
istote boska, ale bez okreslonego ksztaltu. Inni - a ta-
kich bylo wiecej — mowili, ze to wielka otchlan, petna
sily tworczej i boskich nasieni, jakby jedna masa nie-
uporzagdkowana, ciezka i ciemna, mieszanina ziemi,
wody, ognia i powietrza. Z tej napelnionej otchlani,
kryjacej w sobie wszystkie zarodki przyszlego $wiata,
wylonily sie dwa potezne bdstwa, pierwsza krolewska
parabogéw. Uranos - Nieboi Gaja - Ziemia. Oni
dali poczatek wielu pokoleniom bogow.

Z ich matzenskiego zwigzku wyszed! wielki rod ty -
tan 6w, wérdd ktorych najstarszy byt Okeanos, bog
poteznej rzeki, co szerokim, btekitnym kregiem optywa
calg ziemie dokota. Mlodszym rodzenstwem tytanow
byli kiklopowie (cyklopi) i hekatonchejro-
wie - sturecy. Cyklopi, potwornego wzrostu, o dzikim
wygladzie, mieli jedno oko w $rodku czota, a hekaton-
chejrowie o stu rekach przerazali swa silg niezlomna.
Uranos nie byl zadowolony z tego potomstwa, ktore
bylo szkaradne lub okrutne. Wszyscy oni napelniali
go strachem i odraza. Nie spodziewajac si¢ po nich ani
wdzigczno$ci, ani poszanowania swej wladzy ojcow-
skiej, stracil ich w bezdenne czelusci Tartaru.

Stamtad nie bylo juz powrotu. Tartar rozciagal sie
tak gleboko pod ziemia, jak wysoko ponad nig roztacza
sie niebo. Kowadlo z brazu, rzucone z wysokosci nieba,
lecialoby dziewig¢ dni i dziewig¢ nocy, zanim dosieglo-
by powierzchni ziemi. Podobnie dlugo, a moze jeszcze
dluzej wedrowaloby owo kowadlo do glebin Tartaru,
gdzie panuje noc potrdjna. Ktos, kto by tam wszedl,
nie zdolalby przez rok caly dojs¢ do ostatecznych gra-
nic tego bezmiaru ciemnosci. Ow zabltgkany podrézny
pielgrzymowatby bez przerwy, unoszony gwattownym
wichrem podziemnych huraganow. Wies¢ niesie, ze
gdzie$ posrodku tych straszliwych mrokéw stoi smut-
ne dworzyszcze Nocy, otoczone nieprzeniknionymi
chmurami.

Gaja slyszala jek potepionych tytanéw dobywajacy
sie z przepastnych wnetrznosci ziemi. Znienawidzi-
ta wyrodnego ojca i zaczeta knu¢ spisek przeciw jego

wladzy bezwzglednej. Namowom matki ulegt najmiodszy z tytanéw - Kronos,
dotychczas niepozbawiony wolnosci. Uzbrojony w Zelazny sierp, zaczail si¢ na
Uranosa, okaleczyl go haniebnie i stracit ze $wietlistego tronu niebios. Z krwi,

Cornelisz van Haarlem, Strqcenie tytandw, obraz olejny na ptdtnie, ok. 1590
(Galeria Narodowa w Kopenhadze)

Giorgio Vasari (1511-1574), Kronos
okalecza Uranosa, obraz olejny na desce,
fragment (Palazzo Vecchio we Florencji)
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ktéra wyciekla z rany powalonego boga, zrodzily si¢ trzy straszne boginie
zemsty, Erynie, o wlosach wezowych. Uranos, ukryty w bekitach nieba,
zeszedl z widowni dziejéw boskich.

Razem z bogami rodzil si¢ §wiat. Nad ziemig, ktora jako lad staty wydo-
byta si¢ z chaosu, swiecito mlode stonce, a z chmur spadaty deszcze obfite.
Podniosly si¢ pierwsze lasy i ziemie przykryta wielka, szumigca puszcza. Po
nieznanych wzgoérzach bladzily rzadkie zwierzeta. Z wolna rzeczy zaczely
przybiera¢ znajome ksztalty. Zrodta znalazly swe groty, a jeziora wygod-
ne kotliny; gory $nieznym grzebieniem zarysowaly sie na jasnym niebie.
Gwiazdy I$nily w ciemnych przestworzach nocy, a kiedy one bladly, ptaki
wydzwanialy jutrzence swa pierwsza piesn powitalna.

Nad $wiatem rzadzit Kronos wraz z malzonka R eja. Byl to wladca po-
nury i podejrzliwy. Wieksza cze$¢ uwiezionych braci pozostawit w otchta-
niach Tartaru. Zachowal w pamigci klatwe ojca, ktéry mu przepowiedzial,
ze i jemu syn odbierze berlo. Kazde wigc dziecko, ktére powila Reja, na-
tychmiast polykal. W ten sposdb piecioro dzieci dostato si¢ do potwornych
wnetrznosci tytana. Gdy urodzilo si¢ szoste dziecko, Reja podata Kronoso-
wi kamien zawiniety w pieluszki. Kronos potknal kamien, sadzac, ze poty-
ka syna.

Tymczasem Reja zeszla na ziemig. Chciala umy¢ niemowle, ale nigdzie
nie mogta znalez¢ Zréddetka. Pomodlila si¢ do Gai i uderzyta berfem o ska-
te. Z twardego gtazu wyplynat jasny strumien wody. Wykapawszy malego,
nadata mu imie: D zeus. Powedrowala na Krete i w zlotej kotysce zlozyta
go w grocie idajskiej. [...] Dzeus chowal sie pod opieka nimf gorskich, kar-
miony mlekiem kozy Amaltei. Dziecko kochalo jg bardzo. Kiedy Amalteja
ztamata jeden rég, Dzeus wzial go w swe boskie rece i poblogostawil, tak ze
odtad napelnial sie on wszystkim, czego zapragnal ten, kto go posiadatl. Tak
powstal r6g obfitos§ci, zwany rogiem Amaltei.

Francisco Goya, Kronos pozera wiasne
dziecko, obraz olejny na ptétnie,
1819-1823 (Narodowe Muzeum Prado
w Madrycie)

Mitologia. Wierzenia i podania Grekéw i Rzymian

Wskazowki do lektury

Narodziny swiata. Greckie mity o poczatkach wszechrzeczy taczg ko-
smogonie i teogonie. Razem ze swiatem powstaja bowiem bogowie.
Swiat stopniowo przechodzi od stanu pierwotnego chaosu do kosmosu
(gr. kosmos ‘porzadek’). Pierwsi bogowie sg uosobieniami natury: Niebo,
Ziemia, Woda (Okeanos). Poczatkowo natura tworzy istoty potworne:
cyklopéw i sturekich, ktérzy jednak szybko zostajg straceni do otchfani
Tartaru, najgtebszej czesci podziemnego Swiata. Bunt podburzonego
przez matke Kronosa (ktérego pdzniejsza tradycja utozsamita z czasem;
gr. chronos ‘czas’) doprowadza do zmiany wtadzy, a zarazem sprawia,
Ze pojawiaja sie Erynie, bedace uosobieniem zemsty. Zbrodnie powin-
ny by¢ bowiem ukarane. Upadek ojcobdjcy zapowiada klatwa - jedno
z dzieci Kronosa odbierze mu rzady nad swiatem. Mimo okrutnej prze-
zornosci wiadcy (starozytni uwazali, ze Kronos potykat wiasne dzieci, tak
jak czas potyka dni, miesigce, lata), rodzi sie wreszcie msciciel - Zeus,
ktéry ostatecznie uporzadkuje $wiat bogéw i ludzi.
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Wiele wersji jednego mitu. Mity greckie
istniaty w wielu odmianach. Na przykfad we-
dtug Homera na poczatku byt Okeanos, bdg
zyciodajnej wody. Od niego pochodza za-
réowno bogowie, jak i wszystkie inne zyjace
istoty. Wersja, w ktorej wszystko wytania sie
z pierwotnego chaosu, pojawia sie dopiero
u pierwszego tworcy, ktéry usitowat uporzad-
kowac¢ czesto sprzeczne wersje mitycznych
opowiesci. Byt to zyjacy na przetomie VIII
i VIl w. p.n.e. poeta Hezjod. Préby porzadko-
wania mitologii trwaty przez cata starozyt-
nos¢. Powstawaty wéwczas rézne komenta-
rze do mitéw, ttumaczace istnienie réznych
wersji.



Czytamy, analizujemy, interpretujemy

BN Scharakteryzuj grecki mit o stworzeniu (z czego powstal $wiat, kim byli pierwsi bogowie, jaki byt stosunek
bogdéw do natury?).
B3 W jaki spos6b Jan Parandowski przedstawit rodzacy sie $wiat (akapit: ,,Razem z bogami rodzit sie $wiat”)?

B Jakich zdan jest najwiecej: pojedynczych nierozwinietych, pojedynczych rozwinigtych, ztozonych wspot- |y budowany
rzednie, zlozonych podrzednie? Z czego to wynika? jest jezyk
B Jakie zdania przewazaja: oznajmujace, pytajace czy wykrzyknikowe? Dlaczego? > s.42

B Wypisz przymiotniki. Okresl ich znaczenie. Dlaczego pojawia si¢ tak duza liczba przymiotnikéw? Jakie
wiasciwosci tej czesci mowy wykorzystal autor?
B Podsumuj: jakie cechy rodzacego si¢ $wiata wydobywa opis (nazwij trzy cechy tego $wiata).
B Okresl wzajemne relacje migdzy Uranosem i Kronosem, wskaz zrédta konfliktu miedzy tymi bogami.
I3 jakie ludzkie cechy dostrzegasz w historii i zachowaniu bogéw? Sporzadz notatke. Sprawdz, jaki rodzaj zdan
okaze sie najbardziej przydatny w twojej wypowiedzi.

Karl Kerényi
[Prometeusz]

Opowiadano, ze gdy bogowie zebrali sie¢ w Mekone' w miejscu zwanym ,,po-

. . sy . . v L, . a1, 1 s S .
lem maku”, gdzie miato dojs¢ do oddzielenia nie§miertelnych od $miertelnikdow, M:"I°“e inaczej Sikion, miasto
Nna reloponezie.

Prometeusz po¢wiartowal olbrzymiego byka, nastepnie uprzejmie pokazal go
zebranym, pragnac zwies¢ Zeusa. Dla siebie i dla swych ;
podopiecznych przygotowal zoladek wypelniony siekanym
miesem i tlustymi wnetrzno$ciami, dla Zeusa za$ przygo-
towal kosci pigknie okryte l$nigcg skora, tak ze nie sposéb
byto si¢ zorientowad, co si¢ tak naprawde kryje w jednej
i drugiej czedci. [...] ,Zeusie najwspanialszy, najwiekszy
wsrod wiecznych bogéw [rzekl Prometeusz], wybierz swo-
ja cze$¢ podlug upodobania!” [...] A zatem obiema reka-
mi [Zeus] chwycil czes¢ okryta bialg, pieknie 1$nigcg skora,
a serce jego przepelnil gniew, gdy spostrzegl kunsztownie
ukryte kosci. Od tej pory zamieszkujacy powierzchnie zie-
mi ludzie, skladajac bogom ofiary [...], spalaja na oltarzu
jedynie kosci. [...] Zeus, pan wiecznej rady, rozgorzal gnie-
wem i nigdy nie zapomnial oszustwa, za kare zas chcial nie
dopusci¢ ludzi [...] do wynalazku ognia [...], lecz dzielny
syn Japeta wykradt ogien i przyniost go ludziom w wydra-
zonej rurce trzciny. [...]

Zeus rzekt: ,Synu Japeta, madrzejszy od wszystkich, ra-
dujesz sig, ukradtes bowiem ogien i zwiodle$ mnie, ale tobie
i wszystkim ludziom wyjdzie to na zle, albowiem za sprawg
ognia zesle na nich zto, ktérym wszyscy cieszy¢ sie beda,
otaczajac miloscig wlasne nieszczgscie”. Tak przemowit oj- 8
ciec bogoéw i ludzi, po czym parsknal smiechem. Rozkazal &= R
Hefajstosowi, by ten natychmiast zmieszal ziemie z woda, Peter Paul Rubens, Prometeusz, obraz olejny, 16111612
wlozyl do $rodka glos ludzki oraz sile czlowieka, i stworzyt (Fladelfiskie Muzeum Sztuk)
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Geneza widowisk teatralnych. Poczatkéw te-
atru greckiego nalezy szuka¢ w religijnych obrze-
dach odtwarzajacych mityczne opowiesci. Byly to
obrzedy ku czci Dionizosa, odprawiane w Attyce,
jednej z krain Grecji. Towarzyszyly im zbioro-
we $piewy i szalone tance winiarzy przebranych
w stroje mitologicznych satyréw - pot ludzi, pot
koztéw - wiernych towarzyszy boga. Dionizos byl
bowiem panem winnej latorosli oraz boskiego sza-
tu, ktéry wino zsyltato na pijacych. W starozytnej
Grecji uosabial sprzeczno$¢ miedzy upojng rado-
$cig a niebezpiecznym szalenstwem, szczesciem
i groza zycia, dlatego pies$ni, ktére $piewano ku
jego czci, byly dwojakie: biesiadne i uroczyste.
Z tych pierwszych powstata komedia (z gr. kémos
‘wesoly pochdéd’; 6dé ‘piesty), z drugich - tragedia
(z gr. trégos ‘koziot’; 6dé ‘piesry).

Pierwszy aktor i chér. Zalgzkiem dialogu dra-
matycznego stalo si¢ wprowadzenie aktora — prze-
wodnika chéru nawigzujacego rozmowe ze $pie-
wajacymi. Tradycja przypisuje ten pomyst poecie
Tespisowi, ktory podczas obchodéw $wigta Dio-
nizosa (tzw. Wielkich Dionizji) w roku 543 p.n.e.
stangl przed tlumem $pie-
wajacych i wprowadzit

Aktor z maskg,
malowidto na
zachowanym
fragmencie wazy,
IVw. pn.e.
Maska — tragicz-
na badz komicz-
na, meska lub
kobieca (w teatrze greckim akto-
rami byli wytacznie mezczyzni) — stuzyfa nie
tylko za znak rozpoznawczy postaci, ale tez petnita
funkcje mikrofonu — wzmacniata gtos aktora.
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pewien porzadek do piesni kultowych. Potem do-
dano jeszcze drugiego i trzeciego aktora. Poza te
granice teatr grecki nie wyszedt.

Mimo ze w dramacie na plan pierwszy wysu-
nat si¢ dialog, to jednak chér pozostal na zawsze
wazng skladowg starozytnego widowiska drama-
tycznego: nie uczestniczyt bezposrednio w akcji,
lecz komentowal wydarzenia, formulowal przyka-
zania natury moralnej i religijnej, czasem okreslat
przestanie calego utworu. Mozna powiedzie¢, ze
symbolizowal on spoteczno$¢ atenska, jej poglady
i system wartosci.

Cechy tragedii. Tragedia, najwazniejsza z form
teatru greckiego, byla utworem przeznaczonym
na scene. Przedstawiala nieprzezwycigzalny kon-
flikt miedzy dazeniami jakiej$ wybitnej jednostki
a sitami wyzszymi (bogami, losem, prawem, mo-
ralnoscig), prowadzacy do nieuchronnej kleski bo-
hatera, czyli do katastrofy. Ow konflikt okreslono
pdzniej mianem tragizmu. Pojecie to czesto odno-
szone jest nie tylko do sztuki, ale takze do zycia.
Tragedie antyczne czerpaly tematy niemal wy-
acznie z mitéw (wyjatkiem sg Persowie Ajschylo-
sa, sztuka poswiecona wydarzeniom z wojen per-
skich). Niezwykle wazng role odgrywa w nich
przeznaczenie - tajemnicza sila, ktdra kieru-
je zyciem bohateréw i determinuje ich losy.
Przeznaczenia nie da sie pokona¢. Mozna
b mu jednak ulec w sposéb godny lub
b niegodny. Bohaterowie tragiczni wal-
cz3 0 godnos¢ w obliczu nieuchronnej
kleski, do ktorej prowadza zmagania
Z przeznaczeniem.

Na bohaterze greckiej tragedii ciazy
wina tragiczna (hamartia), polegajaca
na tym, Ze blednie oceniajgc wlasng sytu-
acje, $ciaga on na siebie kleske (np. Kreon jest



wejécie; za tymi
drzwiami odbywaty
sie wszystkie krwawe
wydarzenia, ktérych
oszczedzano widzowi

Rekonstrukcja teatru
greckiego

Wyobrazmy sobie, ze
jesteSmy w starozytnych
Atenach. Wiosennym
Switem (Wielkie Dionizje
odbywaty sie w marcu),
na stokach pagdrka

pod Akropolem, Swietq
g0ra miasta, gromadzi

\/— paraskenia (boczne skrzydta)

skene

sie ttum. Sa tu zardwno
bogadi, jak i biedni (tym ostatnim paristwo wyptaca
specjalny zasitek za udziat w spektaklach teatralnych,
wynagradzajacim w ten sposéb czas, ktry mogliby
przeznaczy¢ na prace). Publicznosc zajmuje miejsca
na pétkolistej widowni, wyrastajacej jakby ze wzgérza.
Teraz widac juz doktadnie caty teatr.

Przez drzwi w skene wychodza na proskenion
aktorzy ubrani w dtugie, powtdczyste szaty. Chor stoi na
orchestrze. Zaczyna sie niezwykly obrzed teatru.

przekonany, ze dziala zgodnie z wola bo-
gow i dla dobra miasta, ale nie§wiadomie
postepuje tak, ze spotyka go osobista tra-
gedia, a na Teby spadajg kolejne nieszczg- =
$cia). Wynika to zwykle z ludzkiej pychy = -
(hybris). Sprawia ona, ze ludzie nie po-
trafig wlasciwie odczytaé sensu zdarzen,
sprzeciwiajg sie¢ woli bogdw i $ciagaja na
siebie ich gniew.

Czesto dzialania bohateréw tragedii greckiej
przynosza efekty odwrotne do oczekiwanych. Wy-
glada na to, ze los drwi sobie z nich, igra z ich
uczuciami. MOéwimy wtedy o ironii tragicznej lub
ironii losu (np. Kreon ma dobre intencje, chce do-
bra Teb, ale wszystkie jego dzialania obracajg si¢
przeciwko niemu).

i : L

Teatr w Delfach, IV w. p.n.e. Widownia miescita ok. 5 tys. widzow.

Arystoteles - pierwszy teoretyk tragedii. We-
diug stynnego dzieta Arystotelesa Poetyka, tragedia
wywoluje u utozsamiajacych si¢ z bohaterami wi-
dzow wspdlczucie oraz trwoge i przez to uwalnia
ich (oczyszcza) od tych uczué. Stan ten nazywa si¢
z grecka katharsis (dostownie: oczyszczenie).
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Maska Dionizosa, rzezba z terakoty z Il lub | w. p.n.e.

Oprécz sformulowania ogol-
nych uwag o poezji tragicznej filo-
zof zajal si¢ sprawami szczegolowy-
mi, w tym budows tragedii. Akcja
dobrze skonstruowanego utworu
powinna jego zdaniem rozgrywac
sie w jednym miejscu, trwac jeden
dzien - od $witu do zmierzchu,
i skupia¢ si¢ na jednym tylko wat-
ku. Jest to tzw. zasada trzech jedno-
$ci (jednos¢ miejsca, czasu i akeji),
ktorej Arystoteles nie sformutowat
co prawda wprost, ale ktdrg liczni
interpretatorzy wywodzili z jego
Poetyki i przez stulecia uwazali za
obowigzujaca poetdw tragicznych.

Arystoteles nie tworzyl jednak

Glowne cechy tragedii
antycznej

Tragedia:

B wywodzi sie z mitéw,

B przedstawia konflikt wybitnej
jednostki z sitami wyzszymi (lo-
sem, bogami), ktéry konczy sie
nieuchronng kleska (katastro-
fa) bohatera,

B ukazuje bohatera, ktéry — wbrew
swojej woli — $cigga na siebie
wine tragiczna (hamartia), wy-
nikajaca ze ztej oceny sytuacji,

B przedstawia czesto splot wyda-
rzen, ktére — z pozoru dobre dla
bohatera — doprowadzaja go
do kleski (ironia tragiczna),

B wywotuje u widzéw litos¢
itrwoge, co oczyszczaich ztych
uczu¢ (katharsis).

Tragedia:
maty stownik terminéw

Prolog - scena wstepna, wprowa-
dzajaca w tematyke utworu.
Parodos - piesn chéru wchodza-
cego na scene.

Epeisodion — w dzisiejszej termi-
nologii: akt lub scena.

Stasimon - piesn choru rozdziela-
jaca epeisodia.

Eksodos (lub exodos) — piesn cho-
ru schodzacego ze sceny.

Wielcy tragicy starozyt-
nej Grecji. Bylo trzech wiel-
kich tragikow zlotego okresu
kultury greckiej. Pierwszy
z nich, Ajschylos (525-456
p.n.e.), uczestnik bitwy pod
Maratonem, prezentowal $wiat,
w ktérym $cieraja si¢ racje lu-
dzi i bogéw. Najslynniejsze
jego tragedie to: Persowie,
Prometeusz w okowach, Aga-
memnon, Oﬁarnice i Eumeni-
dy (trzy ostatnie tworzyly
trylogie dramatyczng pod ty-
tutem Oresteja).

Ajschylos byt poeta okre-
su bohaterskiego demokracji
atenskiej, gdy Ateny zdoby-
waly dopiero dominujaca
pozycje w $wiecie greckim.
Mlodszy o pokolenie So-
fokles (zob. s. 63) tworzyl
w czasach najwiekszego roz-
kwitu demokracji. Uchodzit
on za prawdziwego mistrza
sztuki tragicznej. Jego za-
stuga jest wprowadzenie na
scene trzeciego aktora oraz
poglebienie analizy psycho-
logicznej postaci. Najbar-
dziej znane dziela Sofokle-
sa to: Krol Edyp, Antygona
i Elektra.

Wspolzawodnikiem  So-
foklesa byl trzeci wielki tra-
gik antyczny, Eurypides (ok.
485-405 p.n.e.). Znamy dzi$

bynajmniej sztucznej teorii tragedii. Swoje uwagi
opieral przede wszystkim na analizie sztuk Sofo-
klesa, jednego z najwybitniejszych tworcow kla-
sycznego teatru greckiego.

Sztuka dramatyczna rozkwita w Grecji na prze-
fomie VIi V w. p.n.e. O ile poematy bohaterskie,
takie jak Iliada czy Odyseja, odbijaty kult heroséw,
zywy w arystokratycznych srodowiskach epoki
Homera, o tyle dramat w swej dojrzalej postaci jest
dzielem wspdlnoty czaséw demokracji ateniskiej.
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jego 17 tragedii. Eurypides przywiazywal mniejsza
wage do religii niz pozostali greccy poeci drama-
tyczni. W jego sztukach, takich jak Andromacha,
Trojanki czy Ifigenia w Aulidzie, niewielka role
odgrywaja bogowie i los. Swiatem rzadza ludzkie
namietnosci oraz $lepy przypadek. Najlepiej scha-
rakteryzowal jego tworczos¢ Sofokles, ktory miat
powiedzie¢: ,,Ja przedstawiam ludzi takimi, jakimi
by¢ powinni, Eurypides za$ jakimi sg”



Arystoteles wskazéwki do lektury [N
P oety ka (fr agment) Nasladowanie rzeczywistosci. Arystoteles

nazywa tragedie ,nasladowczym przedsta-
Tragedia jest to nasladowcze przedstawienie akcji powaznej, skon- wieniem” jakiej$ powaznej akgji. To sformu-

czonej i posiadajacej odpowiednig wielkos¢, wyrazone w jezyku  fowanie odsyta nas do greckiej koncepcji
ozdobnym, odmiennym w réznych czeéciach dziela, przedstawienie ~ sztuki. Starozytni uwazali bowiem, ze sztu-
w formie dramatycznej, a nie narracyjnej, ktre przez wzbudzenie ~ kajest nasladowaniem rzeczywistosci. Ma-
lito$ci i trwogi doprowadza do ,,oczyszczenia” tych uczuc. 72 €7 A I (1) 2 PG £ Gl eI
. . .. wyglad rzeczy. Poeta dramatyczny nasla-
Jezykiem ozdobnym nazywam jezyk posiadajacy rytm, harmo-

AT p dmi L. h ¢ciach dziela” . duje za$ zachowanie, wystowienie i sposéb
ni¢ i spiew. Przez ,odmienny w réznych czesciach dzieta” rozumiem myélenia ludzi. Takie artystyczne naglado-

za, ze niektore czesci tragedii s wyrazone wylgcznie w samych  \yanje Grecy okreslali terminem mimesis.
wierszach, inne natomiast za pomocg $piewu. W teatrze greckim wazna role odgrywa-
Przelozyt Henryk Podbielski fa muzyl.<a. P:.:\ rtiom aktc?rqu, I.<torzy praw.dc.)—
podobnie nie tyle méwili, ile melodyjnie
deklamowali, towarzyszyty instrumenty

Czytamy, analizujemy, interpretujemy strunowe. Chor $piewat za$ i tanczyt przy
akompaniamencie rodzaju fletu, zwanego
ER Wymieri i om6w trzy cechy tragedii, o ktrych pisze Arystoteles. aulosem. Dlatego Arystoteles méwi o ryt-
Odpowiadajac, wyjasnij, co znacza sformulowania: ,,ozdobny jezyk” mie i harmonii jezyka w czeéciach zawiera-
i ,odpowiednia wielko$¢” akeji. jacych dialogi aktorskie i Spiewie w partiach

EX Jaki jest zwigzek miedzy ,,oczyszczajacym” (Kkatartycznym) oddziaty- choralnych.

waniem tragedii a jej dramatyczng forma?

$ZTUKA STAROZYTNEJ GRECJI

Akropol. Akropolem nazywano w starozytnej
Greqji czes¢ miasta pofozona na wzgérzu.
Tam znajdowaty sie najwazniejsze miejsca
kultu. W Atenach np. byt to stynny Partenon,
czyli Swiatynia Ateny dziewiczej

(gr. parthénos ‘dziewica’), gdzie stata kolo- -
salna rzezba przestawiajaca

patronke miasta.

Fidiasz (ok. 490— e —
ok. 420 p.n.e.), Atena, m

kopia rzymska z Il w. m—%

Do naszych czaséw i
dochowata sie tylko mi- (Kapitel)
niaturowa kopia dziefa H

Fidiasza, uchodzacego

za najwiekszego rzez-

biarza starozytnosci.

Oryginat wykonany Greckie porzadki
byt ze zlota (zuzyto architektoniczne:
ok. 1150 kg tego krusz- a) dorycki,
cu) i koci stoniowej. b) joriski, c) koryncki *
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Praksyteles, Hermes z matym Dionizosem, kopia rzymska posagu
zIV w. p.n.e. (Muzeum Archeologiczne w Olimpii)

Ogladamy i interpretujemy

Bl Jakg ceche Hermesa starat sie wyeksponowac rzezbiarz?

Wskazowki do odbioru dzieta sztuki

Praksyteles. Ateniczyk Praksyteles (ok. 370-330 p.n.e.) byt
jednym z najstawniejszych rzezbiarzy starozytnej Grecji. Tak
jak jego poprzednik Fidiasz, tworzyt przede wszystkim wize-
runki béstw olimpijskich, ale przedstawiat je w inny sposéb.
Jego bogowie sg smukli, petni wdzieku, beztroscy.

Pochodzenie rzezby. Posag, odnaleziony w roku 1877
w Olimpii, jest prawdopodobnie kopia oryginatu, pochodza-
ca z Il w. p.n.e. Scena przedstawia mato znany epizod mitu
o narodzinach i dziecifstwie Dionizosa. Znienawidzony przez
zazdrosna Here syn Zeusa i $miertelnej Semele zostat powie-
rzony przez ojca sprytnemu Hermesowi, ktéry przebrat go
w sukienke dziewczynki i oddat na wychowanie jednemu
z krélow Hellady.

Tajemnica piekna. RzeZba Praksytelesa to scena rodzajowa.
Mtodzienczy Hermes stoi w niedbatej, cho¢ wystudiowanej
pozie. Jego smukfe, wyrzezbione w marmurze ciato emanu-
je wdziekiem, zdaje sie delikatne i lekkie. RzeZbiarz osiagnat
to wrazenie dzieki wnikliwej obserwacji natury i mistrzostwu
w obrébce kamiennej bryty. Ale nie tylko. Bardzo wazna jest
sama kompozycja dzieta oparta na zasadzie kontrapostu
— ciezar ciata postaci wspiera sie na jednej nodze, tutéw zas
jest nieco wygiety w strone przeciwng. Hermes zostat jakby
uchwycony w leniwym ruchu. Na jego lewej rece, w ktérej
trzyma zwisajaca az do ziemi szate, przysiadt maty Dionizos,
wpatrzony w swojego opiekuna. Pofaldowana materia piek-
nie kontrastuje z gtadkoscia skéry mtodego Hermesa, pod
ktoérg dostrzec mozna subtelng gre sciegien i miesni. Kom-
pozycja cigzytaby nieuchronnie na lewa strone, gdyby nie
esowato wygiety tutéw oraz wzniesione do gory prawe ramie
Hermesa, rbwnowazace niewielka sylwetke Dionizosa.

Dzieto opiera sie na rygorystycznych proporcjach, w kté-
rych wedtug starozytnych Grekéw miata sie kry¢ tajemnica
piekna. Proporcje ciata sg doskonate i mozna je wyrazi¢ sto-
sunkiem liczbowym. Wystarczy przyjrze¢ sie Hermesowi, by
zauwazy¢ podstawowe wyznaczniki tego arytmetycznego
wzorca, okredlanego przez Grekdw mianem kanonu (gr.
kanon‘miara, wzorzec’).

B2 Na podstawie rzezby Praksytelesa odtwoérz starogrecki kanon piekna. Jakg czeé¢ catego ciala

stanowi dtugo$¢ glowy?

EX Poréwnaj Atene Fidiasza z Hermesem i Dionizosem Praksytelesa. Jakie réznice dostrzegasz mie-

dzy wizerunkami tych bostw?
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Sofokles
Antygona

cPrzeW ORIk pe K UTER: o

Autor. Sofokles (ok. 496-406) — syn rzemie$lnika (wy-
twoércy broni) z podatenskiej miejscowosci Kolonos,
starannie wyksztatcony w duchu greckiego ideatu kalo-
kagatii. Wspotczesni podkreslali jego wielka kulture i urok
osobisty. W mtodosci wstawit sie umiejetnoscia gry na ki-
tarze (rodzaj liry) i talentem aktorskim. Z powodu stabe-
go gtosu nie mégt jednak gra¢ wielkich rél tragicznych.
Pierwsze zwyciestwo w zawodach dramatycznych odnidst
w wieku 28 lat, kiedy to pokonat samego Ajschylosa. We-
dtug tradycji byt autorem 123 sztuk. Sposrdd nich zacho-
wato sie tylko siedem. Wiekszos¢ jego tragedii otrzymata
pierwsza nagrode w czasie Wielkich Dionizjow. Poza po-
ezja tworzyt tez muzyke (przede wszystkim towarzyszaca
widowiskom teatralnym). Sofokles przyjaznit sie z polity-
kiem Peryklesem (ok. 495-429 p.n.e.), faktycznym przy-
wodcag Aten w szczytowym okresie rozwoju miasta, oraz
Herodotem (ok. 484-429 p.n.e.), jednym z najwybitniej-
szych historykéw starozytnosci.

Data i okolicznosci powstania utworu. Antygona po-
wstata ok. 440 r. p.n.e. i odniosta tak duzy sukces w kon-
kursie dramatycznym, ze Sofoklesowi powierzono funkcje
jednego z dowddcéw (strategdw) w wojnie przeciwko
zbuntowanej wyspie Samos.

Zrédta. Sposréd zachowanych tragedii Sofoklesa az trzy
wywodzg sie z mitu tebanskiego o rodzie Lajosa. Dawno,
dawno temu prawowity wtadca miasta, Lajos, musiat ucie-
ka¢ przed wrogami. Schronienia udzielit mu krél Pelops.
Nieroztropny Lajos pogwatcit Swiete prawo goscinnosci:
uwiédt syna swego gospodarza. Chtopak popetnit samo-
bojstwo, a zrozpaczony ojciec rzucit klgtwe na niewdziecz-
nego przybysza. Odtad na réd Lajosa spadaty wielkie nie-
szczescia.

Tragedie oparte na micie tebanskim nie stanowia
zwartego cyklu. Poeta wracat do tej historii w réznych fa-
zach twdrczosci. Antygona powstata najwczesniej, a moze
by¢ traktowana jako zamkniecie catej opowiesci. Potem
dopiero Sofokles opracowat Krdla Edypa (ok. 430 p.n.e.),
a tuz przed swojg $miercia — Edypa w Kolonos (przed
406 p.n.e.), tragedie opowiadajaca o $mierci tytutowego
bohatera. Gdybysmy chcieli utozy¢ z tych trzech sztuk
trylogie dramatyczng, kolejnos¢ bytaby taka: Krdl Edyp,
Edyp w Kolonos, Antygona.

Postac Edypa. Na Edypie, synu Lajosa i Jokasty, cigzy
klatwa rodowa. Wystraszeni ztowrogimi przepowiedniami
rodzice przektuli mu stopy (Edyp - gr. Oidipous ‘Opuch-
nieta Stopa’) i kazali porzuci¢ go w lesistych gérach na
pastwe dzikich zwierzat. Dziecko odnalazt jednak pasterz
i oddat na wychowanie wtadcom Koryntu - Poliboso-
wi i Merope. Gdy Edyp osiggnat wiek meski, udat sie do
stynnej wyroczni Apollina w Delfach. Tam kaptanka Pytia
powiedziata mu, Ze jego przeznaczeniem jest ojcobdjstwo
i kazirodztwo. Przerazony mtodzieniec, uwazajac wtadcow
Koryntu za swoich prawdziwych rodzicéw, porzucit dom
i — prowadzony przez nieuchronny los — wyruszyt w strone
Teb. Po drodze z btahej przyczyny zabit Lajosa, a potem,
rozwigzawszy zagadke potwora o imieniu Sfinks, poslubit
wiasng matke. Na Teby spadta wéwczas zaraza. Dopiero
wieszczek Tejrezjasz uswiadomit Edypowi jego zbrodnie.
W koncowym fragmencie Krdla Edypa dotkniety przez los
bohater, wyktuwszy sobie oczy, prosi Kreona, by wygnat
go z miasta. W przejmujacej scenie zegna sie z matymi cor-
kami — Antygona i Ismena.

Tymczasem nad Tebami nadal cigzyta klatwa. Wtadze
w miescie przejeli synowie Edypa i Jokasty, Eteokles i Poli-
nik. Wkroétce doszto do sporu o tron, z ktérego zwyciesko
wyszedt Eteokles. Pozbawiony krélestwa Polinik sprzy-
mierzyt sie z szescioma okolicznymi wtadcami i napadt na
Teby (ten epizod mitu trojanskiego okreslany jest jako wy-
prawa siedmiu przeciw Tebom). Eteokles odpart atak, sam
jednak polegt w bratobdjczej walce. Tak zeszli ze Swiata
synowie Edypa i Jokasty, a na tebarnskim tronie zasiadt
Kreon.

Konstrukcja

Antygona sktada sie z prologu, parodosu, pieciu epeiso-
dionéw przedzielonych piecioma stasimonami oraz
eksodosu.

Synopsis (tak okreslano po grecku zarys, skrét, przeglad
tresci dzieta)

Prolog. Rozmowa Antygony i Ismeny. Antygona prébuje
pogrzebac brata. Czy Ismena jej pomoze?

Parodos. Piesnn o oblezeniu Teb. Walka o siedem bram
miasta. Zeus zsyta kare na najezdzcéw i zawzietych braci.
Epeisodion I. Okrutny wyrok Kreona. Rozmowa ze straz-
nikiem. Kto pogrzebat Polinika? Niepokdj Kreona. Czy
Teby sie zbuntuja?
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Stasimon I. Piesn o wielkosci i nedzy cztowieka. Nie-
uchronnos¢ $mierci.

Epeisodion Il. Schwytanie Antygony. Antygona i Kreon.
Wielki spér. Co wybrac: prawo boskie czy ludzkie, dobro
panstwa czy litos¢? Ismena staje w obronie siostry. Nie-
przejednany Kreon.

Stasimon Il. Klgtwa rodu Lajosa. Kazdy jest winny. Ludzkie
ztudzenia. O wszystkim decyduja bogowie.

Epeisodion lll. Kreon i Hajmon. Rozpacz i bunt Hajmona.
Gniew ojca. Wzburzenie ludu. Wyrok juz zapadt.
Stasimon Ill. Moc mitosci. Mitosne szalerstwo.
Epeisodion IV. Antygona i Chér. Prawo boskie czy ludz-
kie? Rozkaz Kreona. Antygona w skalnej grocie. Grob za-
miast matzenskiego toza.

Stasimon IV. Piesri o mitycznych wiezniach. Gniew ludzi
i gniew bogoéw. Wszystkim rzadzi przeznaczenie.
Epeisodion V. Tejrezjasz i Kreon. Przestrogi $lepego
wieszczka. Kreon nie chce ustapic. Tejrezjasz przepowiada
przysztos¢. Lek Kreona. Odwotanie wyroku.

Stasimon V. Piesn ku czci Dionizosa. Dionizosie, przybadz
do cierpigcego miasta!

Eksodos. Wiesci Postarica. Antygona odbiera sobie zycie.
Samobojstwo Hajmona. Rozpacz matki. Cierpienie Kre-
ona. Eurydyka wybiera $mier¢. Lament Kreona. Biada mi,
biada! Chér: ludzka pycha zostata ukarana.

B Antygona (fragmenty)

Straznik

Oto i winna: ona gréb sypala
Ja na tym przylapali$my. - Gdzie Kreon?

Wchodzi Kreon |...]
Kreon

W jakich okoliczno$ciach jg schwytano?

Straznik

Kiedy grzebata trupa. Ot i tyle.

Kreon

Czy wiesz, co mowisz? I czy jest to prawda?

Straznik

Tak, bo widzialam to na wlasne oczy.
Grzebala trupa, pomimo zakazu.

Kreon

Opowiedz, jak to byto - po kolei.

Straznik

Juz. - Kiedy tylko wrécilem na miejsce

I przekazatem twe straszliwe grozby,
Zmietli$my zaraz calg ziemie z ciala

I znéw pozostawiliémy je nagie,

Po czym siedlismy na wzgdrzu, pod wiatr,
By nie dochodzit do nas trupi odor

[...]
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I tak to trwalo, az tarcza stoneczna,
Stangwszy w gorze, zaczela przypiekac.
Nagle, ni stad, ni zowad wiatr si¢ zerwal
I wzbil pod niebo potezna kurzawe,
Ktora, szalejac nad calg doling,
Smagala drzewa i wszystko na ziemi,
Tak ze skuleni chronilismy twarze.

A kiedy wreszcie wichura ustata

I znowu mozna bylo unie$¢ wzrok,
Ujrzelismy przy trupie te dziewczyne.
Zaloénie zawodzila, niczym ptak

Nad pustym gniazdem obranym z pisklakéw,
Ale i kleta, uragajac tym,

Co zmietli ziemie z gnijacego ciata.
Wreszcie zaczela znéw je przysypywac:
Garsciami pylu i suchego piachu,
Ktory nastepnie trzykrotnie polata
Plynng ofiarg ze spizowej czary.
Widzac to, popedzilismy w jej strone,
Aby ja schwytaé. Nie bronita sie

Ani nie wypierala swych czynow.

[...]

Kreon

(do Antygony)

A ty, co stoisz z pochylong glowa,
Przyznajesz si¢ do zarzucanych czynéw?

Antoni Brodowski, Edyp i Antygona, obraz olejny, 1828 (Muzeum

Antygona Narodowe, Warszawa). W jednej z wersji mitu Antygona towarzyszy
Tak, ja to uczynilam, nie kto inny. Slepemu Edypowi w tutaczce.
Kreon

(do Straznika)

Mozesz juz odejs¢, gdzie cheesz. Jestes wolny.
Cien podejrzenia nie padnie na ciebie.
(Straznik wychodzi. Do Antygony)

A ty odpowiedz mi krétko: wiedziatas,
Ze zakazalem dokonywa¢ tego?

Antygona
Tak, oczywiscie. Cale miasto wie.

Kreon
I o$mielita$ sie ztamac ten zakaz?

Antygona

Tak, bo nie stoi za nim ani Zeus,

Ani podziemna Dike', ktéra strzeze
Sprawiedliwosci migdzy $miertelnymi;
A nie uwazam, aby twoje prawa,

' Dike - bogini sprawiedliwosci.
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2Koryfeusz - w teatrze greckim
przewodnik chéru; dzis stowo to
oznacza kogo$ wybitnego w ja-

kiej$ dziedzinie nauki czy sztuki.

30

Badz co badz ludzkie, przewyzszaly boskie —
Odwieczne, trwatle, chociaz niepisane -
Ustanowione nie dzisiaj ani wczoraj,

Lecz przed wiekami - nie wiadomo kiedy.
Jakze je famac i jak si¢ narazac

Na kare boska - ze strachu przed ludzka?

Ze $mieré mnie czeka, to wiem i bez ciebie,

I bez twej grozby, ktorg straszy zakaz.

Tyle ze dla mnie $mier¢, nawet przedwczesna,
To raczej zysk niz strata. Bo kto zaznat

Tak wielu nieszczes¢ jak ja, nie chce umrzec?
Tak wigc §mier¢ nie jest dla mnie rzecza straszna;
O wiele gorszg byloby zostawi¢
Niepochowane zwloki mego brata.

Teraz juz jestem spokojna. A ty,

Jesli uwazasz mnie za pomylona,

Swiadczysz o sobie: sam stracite$ rozum.

[...]

Koryfeusz"
Nieprzejednana. Harda. Jak jej ojciec.
Nie cofa si¢ przed grozba ani sitg.

Kreon

(do Koryfeusza)

A jednak wiedz, ze taka zatwardzialos¢
Peka najtatwiej. Nie widziale$ nigdy
Jak tamie si¢ zelazo albo zgina? —

A przeciez bylo hartowane w ogniu.
Wiadomo tez, jak niepozorna uprzez
Potrafi kielzna¢ i najdziksze konie.
Poddany ma si¢ stuchac i by¢ karny,

A ona juz nie pierwszy raz si¢ stawia

I wystepuje przeciw mojej wladzy;

A teraz jeszcze chelpi si¢ swym czynem
I szydzi ze mnie. - Doprawdy, jezeli

Ta samowola ujdzie jej bezkarnie,

Ona tu bedzie mezem, a nie ja.
Wprawdzie to cdrka mojej siostry, ale
Gdyby mi byta nawet blizsza krewna

I przez to ochraniang przez Zeusa,

I tak nie usztaby okropnej §mierci —
Wspolnie z jej siostra. Tak jest, bo i ona
Maczala palce w tym skrytym pochowku.

[...]

Antygona
Czego chcesz wiecej oprocz mojej $mierci?
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Kreon
Niczego. To wystarcza. W tym jest wszystko.

Antygona

To czemu zwlekasz? Nie znosimy sie:

Ja ciebie i twej mowy, a ty mnie.

A jednak nie ma wigkszej chwaly od tej,
Jaka przynosi pogrzebanie brata!

I wszyscy tu z pewnoscig by mnie wsparli,
Gdyby sie tylko nie trzesli ze strachu.
Niestety tylko ci, co dzierza wiadze,
Moéwig i robig, co im sie podoba.

Kreon
Nikt poza tobg tak nie sagdzi w Tebach.

Antygona
Wszyscy tak sadza, tyle ze po cichu.

Kreon

Nie wstyd ci my$le¢ inaczej niz oni?
Antygona

Czci¢ bliskich zmartych to powdd do wstydu?

Kreon
Nie byl twym bratem ten drugi, co zginal?

Antygona
Byl takim samym. Z tych samych rodzicéw.

Kreon
To czemu go zniewazasz, czczac tamtego?

Antygona
Zmarly by mi zniewagi nie zarzucit.

Kreon
Mimo ze$ go zréwnata z bezboznikiem?

Antygona
Bezboznik, nie bezboznik, ale brat!

Kreon
Najechal na nas, a tamten nas bronit!

Antygona
Prawa Hadesu sg réwne dla wszystkich.

Kreon
Nie mozna réwna¢ dobrego ze ztym.

Antygona
Ktoéz moze wiedzie¢, co jest zte w Podziemiu?

Wskazowki do lektury

Antygona. Antygona to tragedia niemal wzorcowa. Nie-
mal, bo zarzucano czasem Sofoklesowi, ze bohaterka za
wczesnie znika ze sceny. Twoérca niezwykle precyzyjnie
buduje konflikt tragiczny o gtebokich i bogatych znacze-
niach. Cérka Edypa musi dokona¢ wyboru miedzy prawem
ludzkim i boskim, mitoscig i nienawisciag, sercem i rozu-
mem, interesem osobistym i dobrem rodzinnego miasta.
Kazda z tych decyzji prowadzi do nieuchronnej kleski.
Tylko pozornym wyjsciem jest brak wyboru, tchérzostwo
i biernos¢. Wielu ludzi mysli, ze poddanie sie losowi zapew-
ni im spokdj i szczescie, ale Antygona wie, ze przed losem
nie da sie uciec. Mozna mu jednak ulec z podniesionym
czotem badz na kolanach, mozna ocali¢ siebie, swojq praw-
de i swoje wartosci lub catkowicie sie zatraci¢, by¢ nikim.
Bohaterka nie jest przy tym fanatyczka owfadnietg jedng
ideg, lecz prawdziwym, wielowymiarowym cztowiekiem,
ktory kocha, cierpi, odczuwa litos¢ i lek przed strata.

Kreon. Niewiele mniej ztozone sg inne postaci tragedii.
Przede wszystkim Kreon, ktéry w ostatnich fragmentach
sztuki jest bohaterem niemal réwnie tragicznym jak jego
nieszczesliwa siostrzenica. Rozumne z pozoru wybory pro-
wadza go do nieuchronnej katastrofy. Inny jest charakter
jego winy tragicznej, ale cierpienie nie mniejsze. Z losem
przegrywaja tez Hajmon oraz jego matka Eurydyka. Tra-
gedie rodu Edypa przetrwa tylko Ismena. Czy mozna ja
jednak uznac za ostateczng triumfatorke, a jej postawe za
wzor?
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Kreon
Wrdég i po $mierci pozostaje wrogiem.

Antygona
Moze dla wroga. Mnie obaj sg bliscy.

Kreon
To niech ci bedg, ale tam, pod ziemig.
Tutaj kobieta rzadzi¢ mi nie bedzie!

Epeisodion II
Przetozyt Antoni Libera

Czytamy, analizujemy, interpretujemy

M Fragment

a Wypisz z tekstu argumenty Antygony i Kreona. Kto jest zwycigzca w tym sporze?

2] Przygotuj argumenty na rzecz tezy, ze Kreon jest tyranem. Jakie argumenty mozna
wytoczy¢ na rzecz tezy przeciwne;j?

Bl Ocen, czy spér miedzy bohaterami dotyczy tylko spraw ogélnych (zasady moralne,
zasady prawa), czy ma réwniez charakter osobisty.
Kogo ma na mysli Antygona, méwiac: ,,I wszyscy tu z pewnos$cia by mnie wsparli,
gdyby sie tylko nie trzesli ze strachu”? Skomentuj wypowiedz bohaterki.
Jaka role odgrywa w relacji Straznika opis natury?

A Na podstawie rozmowy Kreona ze Straznikiem okresl, jaka jest pozycja wladcy
w miescie.

E2 Zwro6¢ uwage na konstrukcje dialogu miedzy Antygong i Kreonem. Dlaczego dhugie
kwestie pojawiaja si¢ tylko w pierwszej cze¢sci rozmowy?

B2 Zaznacz w tekscie zdania pytajace. Kto ich przede wszystkim uzywa? Wyjasnij
dlaczego.

I Caty utwor

a Przygotuj streszczenie Antygony. Staraj si¢ nie opisywac poszczegolnych scen, lecz
tylko to, co najwazniejsze dla akcji utworu.

B Przedstaw gtowne postaci tragedii. Uwzglednij ich pochodzenie i wczesniejsze czyny.
Oprzyj si¢ na tekécie Antygony oraz innych zrédtach, np. Mitologii Jana Parandow-
skiego, Sfowniku mitologii greckiej i rzymskiej Pierrea Grimala.

Bl Na czym polega konflikt tragiczny w Antygonie? Wskaz bohatera tragicznego (lub
bohateréw tragicznych). Zwr6¢ uwage na zakonczenie utworu.

I Co jest przyczyna konfliktu miedzy bohaterami? Ocen ich argumenty. Komu i dlacze-
g0 przyznasz racje w tym sporze?

Zinterpretuj Stasimon I. W interpretacji uwzglednij kontekst utworu. Na czym polega
wina tragiczna bohater6w?

B Omow zwigzek Antygony z Hajmonem. Scharakteryzuj ich uczucia i sposob, w jaki
sie do siebie odnosza.

B2 Ocen postawe Ismeny. Czym rézni sie jej zachowanie w prologu od tego w scenie
rozmowy z siostra i Kreonem?

B Scharakteryzuj Kreona na podstawie rozmowy z Antygona, Hajmonem oraz
Tejrezjaszem (Tyrezjaszem).

B O jakie elementy wzbogaca Sofokles charakterystyke Antygony w Epeisodionie IV?
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cRrzewadrik pelekturie oo D

Komedia. Podobnie jak tragedia, komedia wywodzita
sie z kultu Dionizosa. O ile jednak tragedia byta zwigzana
z miastem, o tyle komedia miata rodowdd wiejski. Wolni
chtopi, wedrujac do miasta, raczyli sie obficie mtodym wi-
nem. Twarze smarowali sobie sokiem wycisnietym z wino-
gron, cieszac sie odrodzeniem przyrody i nowymi zbiora-
mi. Spiewali przy tym wesote piesni, ktérym towarzyszyty
komiczne, czesto rubaszne i nieprzyzwoite scenki, wysmie-
wajace przede wszystkim mieszkaricow miasta. Podobnie
jak autorzy tragiczni, komediopisarze stawali w szranki
w konkursie dramatycznym. W czasie kilkudniowego
Swieta przez trzy dni prezentowano tragedie (kazdy z au-
toréw miat jeden dzien na przedstawienie swoich dzief).
Ostatniego dnia publiczno$¢ bawita sie przy komediach (w
konkursie uczestniczyto od trzech do pieciu wspétzawod-
nikéw). Starogrecka komedia nie stronita od wulgarno-
$ci. Zarty byty zwykle prostackie i $miate. Na komediowej
scenie krélowat duch parodii. Parodiowano powazne wy-
stapienia politykéw, religijne ceremonie, teksty i motywy
z tragedii. Np. Arystofanes szczegoélnie czesto wysmiewat
i nasladowat tragedie Eurypidesa.

Forma starogreckiej komedii. Komedia oprocz ele-
mentéw wystepujacych takze w tragedii (np. prolog, pa-
rodos, epejsodion, stasimon, eksodos, epilog) miata czesci
oryginalne. Nalezaty do nich agon (swoisty stowny pojedy-
nek bohateréw, ktérym towarzysza rézni pomocnicy) i pa-
rabaza (wystapienie chéru w imieniu autora, zwykle utrzy-
mane w powaznej tonacji i dotyczace jakichs waznych
dla Atenczykéw spraw; chér zdejmowat wéwczas maski).
Struktura komedii byta stosunkowo swobodna, niektére
elementy rozbijano na czesci (np. agon), a chér odgrywat
czynna role w akcji, czasem przyjmujac jakby role dodat-
kowego aktora. Autorzy komediowi nie zwazali na jednos¢
czasu, miejsca i akcji. Czesto sztuki skfadaty sie ze stabo po-
wigzanych komicznych scenek.

Aktor komediowy. Tak jak ich koledzy grajacy w trage-
diach, aktorzy komiczni nosili maski. Kazda z postaci otrzy-
mywata wiasne, karykaturalne oblicze. Zupetnie odmienny
od tragicznego byt kostium komediowy, ktéry grotesko-
wo deformowat ciato. Wypychano monstrualnie posladki
i brzuch, a mezczyznom spod krétkiej spédniczki wystawa-
ty ogromne, zrobione ze skoéry czerwone cztonki. Dionizje
byty bowiem takze swietem ptodnosci.

Autor. Arystofanes (ok. 445-385 p.n.e.), najstynniejszy
komediopisarz starozytnosci, wywodzit sie ze wsi i w swo-
ich sztukach wyrazat poglady wiesniakéw spod Aten.
Mimo skromnego pochodzenia odebrat staranne wy-
ksztatcenie, ktére umozliwito mu bardzo wczesny debiut
teatralny. Pierwsze sztuki wystawiat juz jako 18-latek. Jego
zycie przypadto na okres zmierzchu potegi Aten, ktére po
dtugich wojnach peloponeskich ulegty potedze sasiedniej
Sparty. W swoich sztukach Arystofanes niemitosiernie wy-
Smiewat zarowno spoteczenstwo atenskie, jak i jego naj-
wybitniejszych przedstawicieli (w tym politykéw i inne po-
pularne w miescie postaci). Pietnowat upadek obyczajéw
i egoistyczne interesy warstwy rzadzacej, ktére w koncu
przyniosty miastu kleske. Do naszych czaséw zachowato
sie jego 11 komedii.

Data i okolicznosci powstania. Chmury wystawiono
w roku 423 p.n.e. Przedstawienie zakonczyto sie dla Ary-
stofanesa zupetng porazka. Zajat dopiero trzecie miejsce
w konkursie komediowym. Tekst, ktéry dotrwat do naszych
czaséw, to prawdopodobnie druga, poprawiona wersja
utworu, nigdy nieprezentowana na antycznej scenie. Ist-
niata bowiem zasada, ze komedie wystawiano tylko raz.

Temat komedii. Gtéwnym tematem Chmur sg niebez-
pieczenstwa wynikajace z nowego modelu wychowania
i ksztatcenia mtodziezy.

Postaci

Strepsjades - wzbogacony wiesniak, ktéry ozenit sie z ko-
bieta z miasta, skoligacong z arystokratycznymi rodami;
trapia go dtugi, bedace skutkiem sktonnosci syna.
Fejdippides - zdemoralizowany syn Strepsjadesa, ktére-
go gtéwna namietnoscig sg konie i wyscigi konnych za-
przegow.

Sokrates - nauczyciel sztuki wymowy i bezboznik, ktéry
demoralizuje uczniéw.

Logos Sprawiedliwy — uosobienie mowy uczciwej, opar-
tej na prawdzie.

Logos Niesprawiedliwy - uosobienie mowy nieuczciwej,
opartej na ktamstwie i retorycznych sztuczkach.

Chér Chmur - uosobienia chmur, ktére tudza cztowieka,
zastaniaja Swiatto prawdy i oszukuja, przybierajac rézne
ksztatty.
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Poza tym: uczniowie Sokratesa, studzy i wierzyciele
Strepsjadesa.

Konstrukcja. Konstrukcja komedii Arystofanesa jest
dosy¢ skomplikowana. Mozna w niej wyrézni¢ obszerny
prolog, wprowadzajacy w tematyke sztuki, po ktérym
nastepuje rozbudowany parodos, przerywany krétkimi
scenkami. Nastepnie mamy cztery epeisodiony prze-
dzielone parabaza i piesniami chéru (stasimonami).
Piesni chéru raz sg bardzo krétkie, innym razem wzboga-
cone dialogami. Typowy dla komedii agon poprzedzony
jest wstepem (proagon) i podzielony na dwie czesci, po-
miedzy ktérymi pojawia sie znéw piesn chéru. Komedie
zamykaja dwa epeisodiony, dwuczesciowy agon drugi,
epilog i krociutka piesn choéru schodzacego ze sceny
(eksodos). W sumie mamy wiec 6 epeisodionow i 9 sta-
simondw, parabaze, dwa agony, prolog, parodos, epilog
i eksodos!

Synopsis

Prolog. Bezsenna noc Strepsjadesa. Dtugi, dtugi, dtu-
gi. Arystokratyczne zabawy syna. ,Konska choroba”
Fejdippidesa. Jak unikna¢ pfacenia dtugéw? Ratunek
w Sokratesie. Cudowna moc sztuki retorycznej. Odmo-
wa Fejdippidesa. Strepsjades u Sokratesa. W sofistycznej
»myslarni”. Cudowne odkrycia uczniéw Sokratesa. Strep-
sjades uczniem Sokratesa. Nie ma bogéw. Chmury bo-
gami sofistow.

Parodos. Sokrates przyzywa Chmury. Piesi Chmur, bo-
gin prézniakéw. Drwiny z Zeusa. Powietrzny Wir sprawca
wszechrzeczy. Strepsjades wyznawca nauk Sokratesa.
Epejsodion I. Sokrates i Strepsjades. Gtupota Strepsja-
desa.

Stasimon I. Czy nie za péZno na nauke?

Parabaza cz. 1. Arystofanes rozmawia z publicznoscia.
Dlaczego jego komedia przegrata w konkursie drama-
tycznym? Zale autora.

Stasimon Il. Apostrofa do bogdw.

Parabaza cz. 2. Skargi Chmur. Rady Chmur dla Atericzy-
kow.

Stasimon lll. Ciag dalszy apostrofy do bogdw.
Parabaza cz. 3. Przestrogi Chur. Co powiedziata bogini
ksiezyca Selene? Atenczycy, zle czynicie!

Epejsodion Il. Cierpienia nauczyciela. Nauki Sokratesa.
Zabawy stowami.

Stasimon IV. Strepsjades i Chér. Ucz sie, Strepsjadesie!
Rozpacz tepego ucznia.
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Epejsodion Ill. Kolejna lekcja. Jak wykrecic¢ sie od dtu-
gow. Pomysty Strepsjadesa. Sokrates ma dos¢. Wynos
sie, Strepsjadesie! Rada Chmur.

Stasimon V. Kt6z lepiej radzi niz Chmury?

Epejsodion IV. Rozmowa ojca z synem. Czy Strepsja-
des zwariowat? Nauki Sokratesa w wykonaniu tepego
ucznia. Synu, zréb to dla ojca. Fejdippides u Sokratesa.
Proagon. Spor dwoch rodzajow Logosu (mowy): Spra-
wiedliwego i Niesprawiedliwego. Wzajemne oskarze-
nia. Fejdippides stucha. Chér proponuje agon.

Agon | cz. 1. Argumenty Sprawiedliwego. O pozytkach
sprawiedliwosci i uczciwosci. Dawne, szczesliwe czasy —
uporzadkowany swiat, dobre obyczaje, harmonijne pie-
$ni, triumfy dawnych Aten. Wybierz mnie! Drwiny Nie-
sprawiedliwego.

Stasimon VI. Pochwata Sprawiedliwego.

Agon | cz. 2. Mowa Niesprawiedliwego. Pochwata sofi-
styki. Nawet watpliwg sprawe mozna wygraé. Niespra-
wiedliwy zbija argumenty Sprawiedliwego. Rozkosze
niesprawiedliwosci. Czy w Atenach panuje sprawiedli-
wos¢ czy niesprawiedliwosc¢? Po czyjej stronie jest pu-
blicznos¢? Porazka Sprawiedliwego. Fejdippides wybie-
ra nauczyciela. Chor przestrzega Strepsjadesa.
Epejsodion V. Sokrates i Strepsjades. Mistrz chwali Fej-
dippidesa. Rados¢ ojca. Spotkanie ojca i syna. Fejdip-
pides sofista. Strepsjades triumfuje. Strepsjades i wie-
rzyciele. Bezczelnos¢ Strepsjadesa. Drwiny z bogow.
Bezkarnos¢ Strepsjadesa.

Stasimon VII. SzaleAstwo Strepsjadesa. Przestroga
Chéru. Niebezpieczenstwa sofistyki.

Epejsododion VI. Ojciec i syn. Czy synowi wolno bi¢
ojca?

Stasimon VIII. Chér wzywa do agonu.

Agonll cz. 1. Dlaczego syn podnidst reke na ojca? Precz
z dawnymi autorytetami! Eurypides lepszy od Ajschylo-
sa. Strepsjades oczekuje wdziecznosci.

Stasimon IX. Kto zwyciezy w sporze i co z tego wynik-
nie?

Agon Il cz. 2. Argumenty Fejdippidesa. Watta obrona
Strepsjadesa. Strepsjades przeklina sofistéw i Sokrate-
sa.

Epilog. Strepsjades oskarza Chmury. Zniszczy¢ Sokra-
tesa! Fejdippides odmawia pomocy ojcu. Strepsjades
przyzywa odrzuconych bogéw. Pozar domu Sokratesa.
Eksodos. Choér wzywa do zejscia ze sceny.



N (fragment)

Fejdippides

Jak dobrze zy¢ wsréd nowych praw i sprawiedliwych
I m&c przestarzalymi zwyczajami gardzic!

Wtedy, gdy mialem umyst zajety koniarstwem -

I trzech stéw nie umialem powiedzie¢ bez btedu.

A teraz, skoro on mnie sam z tego wyciagnal,

Znam mysli subtelne, stowa, rozwazania,
Udowodnig - jak sadze - ze mozna bi¢ ojca.

Strepsjades
Lepiej wracaj do koni! Juz wole, na Zeusa,
Czworke koni hodowad, niz dostawac lanie!

Fejdippides
Od tego wlasnie miejsca zaczne, gdzie skonczytes.
Pierwsze pytanie: bile§ mnie, gdy bylem dzieckiem?

Strepsjades
Bilem, dla twego dobra i w trosce.

Fejdippides

Wiegc powiedz,
Czy bedzie sprawiedliwie, gdy dla twego dobra,
Ja cie tak samo zbije, skoro bi¢ - to troska?
Dlaczego twoja skdra ma by¢ nietykalna,
A moja nie? I ja urodzilem si¢ wolnym.
»Dzieci placza — uwazasz — a ojciec nie placze?”
Powiesz, ze od tego - jak sadzisz - sg dzieci,
Ja ci odpowiem: ,,Starzy to podwdjnie dzieci’,
I srozej nizli dzieci winni by¢ karani,
Bo lepiej rozumieja, co zte, a co dobre.
Strepsjades
Alez nigdzie zwyczaju nie ma, by bi¢ ojca!

Fejdippides

Czy nie czlowiek to niegdys zwyczaje ustalat,

Jak ty i ja, przekonal sfowem starozytnych?

Czyz mnie nie wolno prawa ustali¢ na przysztos¢
Dla synéw, by oddali ojcom, co dostali?

Te lania, cosmy wzigli przed nadaniem prawa,
Przebaczamy wam, trudno, niech ujda bezkarnie.
A popatrz na koguty i inne zwierzeta,

Jak si¢ na swoich ojcach mszcza — a czym sie roznia
Od nas? Nie podejmujg uchwatl - tym jedynie.
Strepsjades

Czemuz wiec, gdy ci mile kogucie zwyczaje,

Nie lubisz grzeba¢ w gnoju i nie $pisz na grzedzie?

Aktor komediowy, malowidfo na wazie greckiej
zIVw. p.n.e. (Luwr)

4. Tragedia i teatr grecki 35



Imiona znaczace. Zaréwno Strepsjades, jak
i Fejdippides to imiona znaczace. Strepsjades
to Kretacz (Wykretowicz), a imie Fejdippidesa
to wynik rodzicielskiego kompromisu. Ojciec
chciat nazwac¢ chtopca po dziadku (Fejdonides,
czyli Oszczednis), matka zas chciata, by imie jej
syna zawierato w sobie stowo ko (gr. hippos).
Wynikato to z jej snobizmu - konie byty bo-
wiem Atenach dobrem luksusowym. W rezul-
tacie kompromisu przystano na Fejdippidesa
(czyli Szczedzikonikiewicza).

Sokrates. Pierwszy literacki portret Sokratesa
daleko odbiega od platoriskiego wizerunku
medrca, ktéry ma na celu prawde, dobro i piek-
no. Sokrates z dialogéw Platona zwalczat sofi-
stéw, a w Chmurach jest jednym z nich. W sztu-
ce Arystofanesa mozna jednak dojrze¢ $lady
stynnej sokratejskiej ironii oraz filozoficznej
metody Sokratesa, ktéra polegata na stawianiu
pytan i wydobywaniu z uczniéw oczekiwanych
odpowiedzi (metoda majeutyczna). Zadziwia-
jaca jest tez zbiezno$¢ pogladéw Sokratesa
wyrazonych w Chmurach (,Na jakich bogéw?
Po pierwsze — bogowie u nas nie w kursie...")
z gtéwnym zarzutem (iz nie uznaje bogow, kto-
rych uznaje panstwo) sformutowanym przeciw
niemu 24 lata pozniej, kiedy to wytoczono mu
proces i skazano na kare $mierci. Sokrates ogla-
dat sztuke Arystofanesa, a ze miat poczucie hu-
moru, nie obrazit sie na zarty komediopisarza.
Wstat podobno z miejsca, by widzowie mogli
poréwnac jego twarz z komiczng maska.

Sofisci i upadek obyczajéw. Arystofanes wi-
dziat upadek obyczajow w Atenach. Winit za
to nie tylko politykéw, ale takze nauczycieli
wymowy — sofistéw. W szkotach sofistycznych
uczono, jak wygrac¢ kazdy spér, jak uzasadnic
kazda niegodziwos¢ i kazde totrostwo. Z daw-
nych, szczytnych ideatéw zostato juz niewiele.
Uczciwos¢ nie tyle pomagata, ile przeszkadzata
mowcy. Dlatego uczono, jak stosowaé najbar-
dziej nieuczciwe argumenty, ktére nie stuzyty
dotarciu do jakiejs wspolnej prawdy i osiagnie-
ciu porozumienia. Chodzito wytacznie o zwy-
ciestwo w stownym pojedynku, o zwyciestwo
za wszelka cene.

Fejdippides
To nie to samo, tego Sokrates nie uczy.

Strepsjades
Wigc nie bij, bo inaczej na tobie si¢ skrupi.

Fejdippides
Jak to?

Strepsjades
Bo ja mam prawo kara¢ ciebie, ty za$ -
Syna, jesli mie¢ bedziesz.

Fejdippides

A jedli nie bede -
Darmo dostalem, umrzesz i jezyk pokazesz?
Strepsjades
Stusznie — wydaje mi si¢ — mowi, bracia starcy,
I trzeba mi si¢ chyba zgodzi¢, Ze ma racje;
Musimy dosta¢ w skore, jesli zle robimy.

Fejdippides
Stuchaj, mam drugi wniosek.

Strepsjades
To juz koniec ze mna!

Fejdippides
Moze mniej bedziesz plakal nad swoim cierpieniem.

Strepsjades
O czym myslisz? Wyttumacz, co bede miat z tego.

Fejdippides
Matke zbije tak samo jak ciebie.

Strepsjades
Co moéwisz!
To jeszcze gorzej przeciez!

Fejdippides

Jesli przy pomocy
Gorszego stowa udowodnie ci,
Ze matke takze nalezy bi¢?

Strepsjades

Jesli to zrobisz, to nie ma nic,
Zadnej przeszkody, azeby$ sam
Zostal wrzucony w przepas¢ i wraz
Z Sokratem zdecht

I z waszym gorszym stowem.
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(do Chmur)
To przez was, Chmury, popadlem w nieszczescie,
Wam powierzytem wszystkie swoje sprawy.

Chor
Ty jeste§ winny temu, co sig stalo,
Sam si¢ wplatale§ w podejrzane sprawki.

Strepsjades
Czemuscie tego wpierw nie powiedzialy,
Lecz podpuszczaly mnie, starego durnia?

Chor

Za kazdym razem tak postepujemy,

Kiedy do zlego ktos pali si¢ czynu;

Wtedy umyslnie pchamy go w nieszczescie,
By sie nauczyt leku przed bogami.

Strepsjades
Ojoj, bolesne to, Chmury, lecz stuszne.
Nie trzeba byto przywlaszczaé pieniedzy,
Ktérem pozyczyl.

(do syna)

A teraz, kochany,

Chodz ze mng, pomdz zniszczy¢ Chajrefonta
I Sokratesa, bo nas oszukali.

Fejdippides
Nie, ja nie zrobi¢ krzywdy swoim mistrzom.

Strepsjades
Chodz, chodz, uszanuj Zeusa naszych ojcow!

Fejdippides
»Zeusa naszych ojcéw”? Coz to z starocie!
Czy jest Zeus jakis?

Strepsjades
Jest.

Fejdippides
Nie ma, bo teraz
Wir nam kréluje, a Zeusa wypedzil.

Strepsjades

Nie, nie wypedzil. To ja tak myslalem,
Wino mi w glowie wirowato. Gtupi,
Zebym kieliszek uwazat za boga!

Fejdippides
Wiruj tu sobie, ple¢ do siebie bzdury.
(odchodzi)

Erystyka. Kwitta wéwczas erystyka, czyli sztuka
prowadzenia sporéw. Uczono, jak postugiwac
sie nieuczciwymi argumentami. Np. Fejdippi-
des, by odrzuci¢ dawne autorytety, mowi, ze to
wszystko jest ,gtupie i przestarzate”. Nie uzasad-
nia przy tym, dlaczego to, co nowe, jest lepsze.
W ten sposéb cata atenska tradycje opatruje
negatywnga etykietg ,przestarzata” Niesprawie-
dliwy w sporze ze Sprawiedliwym zamiast pro-
wadzi¢ dyskusje na argumenty obraza po prostu
i oSmiesza swego przeciwnika, nazywajac go
~szpetnym brudasem” czy ,elegancikiem” Jest
to tzw. argument do osoby (tac. argumentum
ad personam). Strepsjades, broniagc sie przed
synem, odwotuje sie do jego litosci (fac. argu-
mentum ad misericordiam). W Chmurach czesto
tez stosuje sie argumenty do ludu (tac. argumen-
tum ad populum), ktére schlebiaja powszech-
nym przekonaniom i potrzebom stuchaczy (np.
,Przypatrz sie dobrze, chtopcze, co zyskasz przez
cnote - / brak wszystkich przyjemnosci, jakich
bys chciat zazy¢, / chtopcéw, dziewczat, jedze-
nia, picia, kosci, Smiechu. / Jakg wartos¢ ma zy-
cie bez tego wszystkiego?”). Arystofanes bat sie
o los panstwa, w ktérym nie przestrzega sie praw
i obyczajow, manipuluje sie ludZzmi; panstwa,
w ktérym obywatele sg przekonywani, ze nie ma
zadnej prawdy, wszystko za$ zalezy od zrecznej
gry stowami. Zakoriczenie komedii mozna uznac
za tzw. argument do kija (argumentum ad baculi-
num) - zamiast toczy¢ z kims szermierke stowng,
mozna go po prostu pobic.

Logos

Pojecie logosu byto bardzo wazne w kulturze
greckiej. Wyraz ten oznaczat ‘stowo;, ‘mowe’
lub ‘rozum’ Méwiac o logosie, Grecy mieli na
mysli wewnetrzne uporzadkowanie $wiata,
duszy ludzkiej, ludzkiego myslenia i méwie-
nia. W greckiej koncepcji cztowieka logos byt
jedna z trzech wiadz ludzkiej duszy, obok woli
(gr. éthos) i uczué (gr. pdthos). W swojej Reto-
ryce Arystoteles twierdzit, ze dobra mowa po-
winna dziata¢ zaréwno na rozum (/6gos), jak
i na uczucia i wole. W komedii Arystofanesa
logos uosabia mowe, retoryczng umiejetnosc
przekonywania.
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] Strepsjades
Ja zwariowalem rzeczywiscie — wtedy
Gdy wyrzucitlem bogéw przez Sokrata!

Agon II, czes¢ 2
Przelozyla Janina Lawinska-Tyszkowska

Czytamy, analizujemy, interpretujemy

I Fragment

¥ O jakg sprawe toczy sie spor? Znajdz teze Fejdippidesa.
Wypisz argumenty Fejdippidesa, a nastepnie je przeanalizuj. Ocen je
pod katem uczciwosci.

EX Wyjasnij, na czym polegaja oszustwa Fejdippidesa.

IZ1 Jakie argumenty na swoja obrone przytacza Strepsjades? Jak oceniasz
warto$¢ tych argumentow?

X Dlaczego Chmury nie przyjmuja skarg Strepsjadesa?

I3 W jaki spos6b dziatania Strepsjadesa obracaja sie przeciwko niemu?

E2 Przypomnij sobie gtéwne cechy tragedii antycznej. Do jakich elementéw
tragedii i w jaki sposdb nawiazuje Arystofanes?

Maska aktora komicznego wykonana z terakoty, Il w.
(Muzeum Agory w Atenach)

I Caty utwor

X Scharakteryzuj Strepsjadesa i Fejdippidesa. [E] Fejdippides i Strepsjades to imiona znaczace. Wy-

EX Wyjasnij, dlaczego Arystofanes zaatakowat w swojej komedii mysl wlasne polskie odpowiedniki tych imion.
Sokratesa, o ktérym Platon pisat, ze byt wrogiem sofistéw. Na  EEl Przeczytaj fragment Teatrzyku , Zielona Ges” Kon-
podstawie informacji z podrecznika przygotuj dwa portrety stantego Ildefonsa Galczynskiego. Czy bohaterowie
Sokratesa. Wykorzystaj schemat: prowadza dyskusje? Jaki sofistyczny argument sto-

suje Skoczwiski? Jak odparowuje ten cios Sandwicz?

Sokrates Arystofanesa Sokrates Platona
sprytny madry

EX Znajdz w komedii fragmenty, w ktorych bohaterowie prze-
inaczajg znaczenia stow. W jakim celu to czynig?

I8 Jakie wedtug Arystofanesa byly przyczyny jego porazki
w konkursie komediowym?

[ Jakie s zdaniem komediopisarza przyczyny stabosci Aten?

a Zgromadz argumenty za tezami:

Wiszystko, co nowe, jest lepsze.
Wiszystko, co nowe, jest gorsze.

2 Powiedz, ktore z powyzszych twierdzen jest ci blizsze, lub
przedstaw i rozwin inng, trzecig mozliwo$¢, jesli taka wedlug
ciebie istnieje.

[ Czy problematyka komedii Arystotelesa jest jeszcze aktualna?
Wyraz swdj poglad i wesprzyj go odpowiednimi argumenta-
mi.

X W jakich sferach zycia mozemy dzi$ spotkac sie z argumenta-
cja sofistyczna? Znajdz konkretny przyklad i go przeanalizuj.
Zinterpretuj znaczenie motywu chmur.

{5 Wyjasnij, na czym polega komizm sztuki Arystofanesa.

38 Starozytnos¢. Grecja i Rzym

Skoczwiski

Ja pana wykoncze.

Sandwicz

A ja pana.

Skoczwiski

Co? Dokumenty!

Sandwicz

Legitymacja!!

Skoczwiski

Czy pan wie, kto ja jestem?

Sandwicz

A pan wiesz, z kim masz zaszczyt?

Skoczwiski

Nie wiem, ale sadzac z panskiego plugawego wygla-

du, przypuszczam, ze nie slyszat pan nawet o Hera-

klicie z Efezu.

Sandwicz

Nie. Mam w Efezie panskiego Heraklita [...]
(Dwéch Polakéw)



14] Postugujac sie wiedza za-

) ‘ Ironia retoryczna
czerpnietg z podrecznika,

Q

napisz ironiczng pochwate W starozytnej retoryce byt to chwyt opisywany jako nagana przez pochwate lub po-
Strepsjadesa lub Fejdippidesa. =~ chwata przez nagane. Za pomoca gestu, mimiki lub tez oczywistego nieprzystawa-
Pamietaj, ze przedmiotem nia stowa do rzeczy moéwca sygnalizowat, ze jego stowa nalezy rozumie¢ w znaczeniu
pochwaly powinny by¢ naj- odwrotnym niz przyjete. Np. Jakg masz pieknq fryzure! (gdy wszyscy widzg, ze fryzura
bardziej naganne cechy bo- jest straszna); albo: Ale grat! (gdy ktos wysiada ze wspaniatego samochodu). Ironiczne
hateréw. Jaki efekt wywoluje moga by¢ takze cate teksty, bezczelnie chwalace wszystko to, co w powszechnym mnie-
taki tekst? maniu jest godne nagany, i odwrotnie: ganigce ostentacyjnie to, co jest uznawane za

udane i pozytywne.

Humphrey D.FE. Kitto
Problemy z ,, Antygong”

[1] Antygone krytykuje si¢ [poniewaz] bohaterka w potowie [tekstu] wypada i zo-
stawia nas w najlepsze z Kreonem, Hajmonem i ich losami [...] Ostatnia czg§é
Antygony nie bedzie miata zadnego sensu, o ile nie u§wiadomimy sobie, ze w tej
sztuce nie wystepuje jedna gtéwna posta¢, lecz dwie, i ze z tych dwoch postaciag
znaczacg zawsze pozostawal dla Sofoklesa Kreon.

[2] Rola Antygony wzrusza i pozostawia wystarczajaco glebokie wrazenie,
jednakze rola Kreona ma szerszg skale i jest bardziej ztozona. Los Antygony jest
przesadzony w pierwszych kilku wersach i pozostaje jedynie wyjs¢ mu naprzeciw;
wigkszo$¢ czynnikéw dramatycznych w tej sztuce dziala przeciwko Kreonowi —
pewna powsciagliwo$¢, z jaka chér przyjmuje jego rozkaz, wiadomos¢, ze zostat
zlekcewazony, i to przez kobiete, opor Hajmona, dezaprobata miasta, nadprzyro-
dzone dzialania Tejrezjasza, to, ze Kreon zostaje opuszczony przez choér, $mier¢
Hajmona (zapowiedziana), §mier¢ Eurydyki (niezapowiedziana). Kreon ma racje,
gdy méwi: ,,Starcze, wy wszyscy jak tucznik do celu / Mierzycie we mnie” [...]

[3] Kreon jest kims wiecej niz tylko zawzietym glupcem, ktory Antygone zabi-
ja. Jego los byt dla Sofoklesa wazny. Kreon jest co najmniej niewrazliwy, o ile nie
okrutny; jak tyran skory jest do podejrzen i nie wie, co to ustgpstwo. Ale jest na
sWoj sposob uczciwy, ma swoje racje, swoje poczucie odpowiedzialnosci.

[4] Na Kreonie jednak opowies¢ si¢ nie konczy. Mamy wszak wyrazny spor
miedzy nim a Antygong, cho¢ sam w sobie ma on charakter zbyt zasadniczy, by tak
subtelnemu myslicielowi jak Sofokles postuzyt za jedyne tlo. Mamy takze wyrazny
konflikt personalny, a warto zauwazy¢, ze od poczatku Antygona okazuje pogarde
dworowi. Nie traci czasu na przerzucanie pomostu nad czyms, co i tak wedlug
niej jest przepascig nie do przebycia. A w tle tego wszystkiego stopniowo narasta
tragedia Kreona. Mozna o nim powiedzie¢ wszystko, ale nie to, ze brak mu rozu-
mu czy odpowiedzialnosci. Ma swoja przestrzen dzialania i swoje zasady, nie dla
niego s3, jak sadzi, gwaltowne porywy i prawa niepisane; nie potrafi poruszac si¢
w tej nieokreslonej sferze i autentycznie czuje, ze nie do niego to nalezy. Natomiast
w swoim $wiecie konsekwentnie mysli po swojemu i czuje grunt pod nogami [...]
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Humphrey D. F. Kitto
(1897-1982) — angielski
filolog klasyczny, znawca
literatury greckiej.
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[5] Za soba ma tradycje i doswiadczenie, jego zasady za$ brzmig rozsadnie.
Prawda, Ze wrodzona sklonno$¢ do uporu sprawia, ze swego zdania broni do upa-
dlego, ale tez nie szalenstwo czy updr sprawily, ze od poczatku je ma. Niemniej
jednak jego niepodwazalny wyrok okazatl si¢ bledny; Kreona zawiodt rozum. To
prawda, ze gdyby nie jego updr, kara mogtaby by¢ lzejsza, stad jednak wynika
gorycz, ze jego rozum bladzil, zas instynkt Antygony podpowiadal prawde. Osta-
tecznie Kreon jeszcze mniejsze znajduje oparcie niz Antygona. Antygona podaza
»W niezachwianej i pewnej nadziei” [ze wybrala dobrze], Kreon za$ moze tylko
powiedzie¢: ,wszystko mi si¢ tamie w reku”

Czytamy, analizujemy, interpretujemy

Bl Jakie sg przyczyny krytyki konstrukcji dramatu Sofoklesa? Jak odpowiada na te kryty-
ke autor tekstu?

EX Wyjasnij zdanie: ,Los Antygony jest przesadzony w pierwszych kilku wersach’.

B Jakie ,,czynniki dramatyczne” dziataja przeciwko Kreonowi? Odpowiedz, odwolujac
sie do 2. akapitu.

I Jakie cechy dostrzega autor w postaci Kreona?

H Odwotujac sie do akapitu 4. i tekstu tragedii, okre], jakie podtoze miat spor miedzy
Antygona i Kreonem.
Wyjasnij sformulowanie: ,,[ Antygona] nie traci czasu na przerzucanie pomostu nad
czyms, co i tak wedtug niej jest przepascia nie do przebycia”
Jaki jest sens 4. akapitu: krytyka Kreona, jego charakterystyka czy obrona?
Wyjasnij znaczenie zwrotu: czu¢ grunt pod nogami. Co ttumaczy uzycie tego zwrotu
w odniesieniu do sytuacji Kreona?

2 Na podstawie 5. akapitu odpowiedz, czym kierowat si¢ Kreon, a czym Antygona.

Bw czym autor upatruje przyczyny kleski Kreona?

M Przedstaw w formie syntetycznej notatki tres¢ tekstu Humphreya Kitto.

ROZWAZAMY, PODSUMOWUJEMY, PISZEMY

Bl Jaka wizje ludzkiego losu przedstawia Antygona Sofoklesa? Swoje stanowisko poprzyj
argumentami.

2] Czy czlowiek jest skazany na cierpienie? Napisz na ten temat rozprawke, w ktérej
odwotasz si¢ do tragedii Antygona Sofoklesa, a takze do jednego lub dwdch innych
utworéw literackich lub filméw.
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Horacy - wzor europejskiej liryki. Cho¢ korzenie
liryki tkwig w starozytnej Grecji, przez wiele stuleci za
mistrza i niedoscigly wzér poezji lirycznej uchodzit
Rzymianin Horacy. Nasladowata go niezliczona rzesza
tworcow piszacych w réznych jezykach. Horacy two-
rzyl satyry (utwory o$mieszajace i pigtnujace jakie$ po-
staci i zjawiska) oraz przede wszystkim liryczne pie$ni.
Zgodnie ze wzorcem uksztaltowanym przez Horacego
piesn to utwor liryczny o regularnej budowie, podzie-
lony na strofy. Jej tematyka moze by¢ réznorodna: re-
ligijna, biesiadna, milosna, filozoficzno-refleksyjna.
W piesniach Horacy po mistrzowsku faczyt liryzm z fi-
lozoficznym namyslem nad sensem zycia. Przyswiecata
mu idea zlotego srodka (Yac. aurea mediocritas), czyli
umiaru, zachowania réwnowagi miedzy skrajnosciami.
Pod piérem rzymskiego poety harmonijnie stapiajg si¢
— sprzeczne w gruncie rzeczy — nauki stoikow i epiku-
rejczykow i zyskuja walor prawd uniwersalnych. Sprzy-
ja temu prostota i doskonalo$¢ formy poetyckiej.

Horacy o sztuce poetyckiej. Klasycyzm. Swo-
je poglady na istote poezji Horacy zawart w stynnym
wierszowanym Liscie do Pizonéw, zwanym tez Sztukg
poetyckg (Yac. Ars poetica). Wedlug rzymskiego mistrza
twdrczos¢ poetycka powinna cechowac si¢ tadem, har-
monig i spokojem. Rola poety jest za$ przedstawianie
$wiata rozumnie uporzagdkowanego i prawdopodobne-
go. Taka postawe artystyczng nazwano w epokach poz-
niejszych klasycyzmem.

Horacy. Horacy (Quintus Horatius Flaccus, 65-8 p.n.e.)
tworzyl w ztotym okresie kultury rzymskiej, za czaséw
Oktawiana Augusta. Wywodzil si¢ z biedoty, byl synem
wyzwolonego niewolnika. Swoja kariere zawdzigczal
arystokracie i przyjacielowi cesarza, Mecenasowi (od
jego imienia wywodzi si¢ pojecie ,,mecenatu’, czyli bez-
interesownej opieki nad artystami i uczonymi).

Wybér sentencji i zwrotow horacjanskich

\E

Aurea mediocritas

(ztoty umiar)

Carpe diem
(korzystaj z dnia)

‘ﬁ
In medias res
(przystapic¢ do sedna)

Mors ultima linea rerum
($Smier¢ kresem ostatnim wszystkiego)

Non omnis moriar
(nie wszystek umre)

Odi profanum vulgus et arceo
(pogardzam niecoswieconym tlumem
i trzymam sic z dala)

|5| Pulvis et umbra sumus (prochem jestesmy i cieniem)

|E| Sapere aude (odwaz si¢ by¢ madrym)

|5| Ut pictura poesis (poezja jest jak obraz)

W wyrazach facinskich ,c” przed gtoskami:,a",,0"i,u” wymawia-
my jako,k’, w pozostatych pozycjach - jako,c"
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Plejada poetdéw starozytnych

Wedle mitu Plejady byty cérkami tytana Atlasa. Na wies¢ o Smierci swoich siéstr Hiad popetnity samobéjstwo, a dobry Zeus
przenidst je na niebo jako siedem pieknych gwiazd. Juz w starozytnosci plejada zaczeto okresla¢ grupe wybitnych twércow

zwigzanych wspélnymi celami i pogladami.

A oto plejada starozytnych poetow. Sq wéréd nich zaréwno Grecy, jak i Rzymianie.

Tyrteusz (VIl w. p.n.e.) - bohaterski $piewak, ktérego Atenczycy
postali walczacej Sparcie zamiast zbrojnych positkéw. Dzieki jego
heroicznym piesniom Spartanie zwyciezyli. Od tej pory poezje za-
grzewajaca do walki zaczeto nazywac tyrtejska.

Safona (VIl w. p.n.e.) - poetka z greckiej wyspy Lesbos, autorka
pieknych wierszy mitosnych.

Anakreont (VI w. p.n.e.) - autor pogodnych piesni biesiadnych,
zwanych od jego imienia anakreontykami.

Symonides (VI w. p.n.e.) - Grek, tworca epigramatu, krétkiego
wiersza przeznaczonego do umieszczenia na posagu lub grobowcu,
autor stéw wyrytych na grobie Spartan zabitych pod Termopilami:

Przechodniu, powiedz Sparcie,
Ze tu lezymy postuszni jej prawom.

Horacy
Do Leukonoe

"babilonskie arkana - babilon-
skie tajemnice, w znaczeniu:

Teokryt (Ill w. p.n.e.) — twoérca idylli (inaczej sielanek),
utwordéw epicko-lirycznych, zawierajacych tez elemen-
ty dramatyczne (dialog). Przedstawiaty one szczesliwe
zycie pasterzy, rolnikéw lub rybakéw na tonie natury.
Katullus (Gaius Valerius Catullus, ok. 84 p.n.e.~54 p.n.e.)
— pierwszy rzymski mistrz liryki mitosnej, udanie wspét-
zawodniczacy z poezja grecka (nasladowat m.in. wier-
sze Safony).

Owidiusz (Publius Ovidius Naso, 43 p.n.e.~17 lub 18 n.e.)
- wygnaniec z Rzymu, tesknigcy za przyjaciétmi, do-
mem i miodoscig (elegie zebrane w cyklu Smutki),
autor poematu Metamorfozy, opartego na mitycznych
motywach cudownego przeobrazenia; przewodnik po
Swiecie frywolnych mitostek (Sztuka kochania).

Nie dociekaj nie nasza to rzecz Leukonoe
kiedy umrze¢ mam ja kiedy ty nie odstaniaj

wrbzby; w starozytnosci babilon- babilonskich arkanéw! Co ma by¢ niech bedzie
scy kaptani styneli ze sztuki Czy wiele zim przed nami czy wiasnie ostatnia

wrozbiarskiej.
2morze Tyrrenskie - tak nazy-

wano czes¢ Morza $rédziemnego pedzi morze Tyrrenskie® na oporne skaly
rozciagajaca sie u wybrzezy rozwaznie klaruj wino nadzieje odmierzaj

Sycylii i Sardynii.

na godziny - czas biegnie zazdrosny o stowa -

i weselac sie dzis$ nie dowierzaj przysztosci

Wskazowki do lektury

Horacjanskie wyznanie. Piesni Horacego czesto miaty

Przetozyl Adam Wazyk

Czytamy, analizujemy, interpretujemy

konkretnych adresatéw. Apostrofy nadaja piesniom cha- E co wskazuje na to, Ze wiersz ma charakter osobistego

rakter osobistego wyznania. W stynnej piesni Do Leuko- wyznania?

noe (imie greckie, oznaczajace ‘pogodna, radosna’) wida¢ Bl Przedstaw wyrazony w wierszu poglad na temat przemija-
wyraznie, ze Horacy odwotywat sie do greckiej filozofii, nia. Odczytaj metaforyczne znaczenie obrazu morza.
zaréwno stoikéw, jak i epikurejczykow. Z tego utworu po- Bl Do jakiej postawy wobec zycia naktania poeta Leukonoe?
chodzi jedna z najbardziej znanych horacjanskich senten- Zinterpretuj cytat: ,,nie odstaniaj / babilonskich arkanéw”
dji carpe diem (dost. ‘chwytaj dzier; polski ttumacz Adam [ Wskaz w wierszu nawigzania do filozofii epikurejskiej
Wazyk nadat tym stowom inna forme sktadniowa: ,weselac i stoickiej. Na podstawie ostatniego wersu wyjasnij zasade
sig dzis..."). ztotego $rodka.
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Horacy
Do Deliusza

Opanowany w godzinie kleski
i obcy szatom radosci

takim pamietaj by¢ zawsze

na zgon skazany Deliuszu

Pamietaj o tym czy smutnie mija
kazdy dzien zycia czy w $wigto
lezgc na trawie w ustroniu

pijesz starego falerna'

Sosna ogromna i biata topol
na coz galezie splataja

w godcinnym cieniu i na c6z
pedzi wijacy sie potok?

Tu wina wonne olejki roze
szybko wiednace kaz znosi¢
dopdki starczy dobytku

i czarnej nici trzech Parek

Ustapisz z wszystkich gruntéw nabytych
i z willi nad ptowym Tybrem

ustgpisz i gore zlota

zgarnie po tobie kto inny

Czys potentatem z rodu Inacha’
czy$ z dotéw nedzarz bezdomny
na jedno wyjdzie to w oczach
bezlitosnego Orkusa’

Los na kazdego z podziemnej urny
wypadnie predzej czy pdzniej
wyrok na wieczne wygnanie
miejsca wyznaczy nam w barce

Przetozyt Adam Wazyk

Czytamy, analizujemy, interpretujemy

KB scharakteryzuj osobe méwiaca w wierszu. Co ja taczy z adre-

falern - stawne w starozytnosci
wino z regionu Kampanii, krainy
w potudniowej czesci Potwyspu
Apeninskiego.

2Inach - przodek kréléw Argos.
3Orkus - bdog $mierci, ktérego
imieniem nazywano tez swiat
podziemny.

Wskazowki do lektury

Nieuchronnos¢ przemijania. Podobnie jak
w wierszu Do Leukonoe, Horacy rozpoczyna ten
utwér od bezposredniego zwrotu do adresata.
W tym wypadku jest nim przyjaciel poety Deliusz.
Tematem wiersza jest refleksja nad przemija-
niem (to jeden z najwazniejszych motywoéw liryki
horacjanskiej). Poeta przypomina przyjacielowi,
ze kazdego czeka nieuchronny koniec. Wtasnie
z tej perspektywy trzeba patrze¢ na wszystkie
rzeczy. Horacy nawiazuje w tym utworze nie tyl-
ko do filozofii greckiej, ale i do wyobrazerh mito-
logicznych: los cztowieka zalezy od przeznaczenia,
ktore uosabiaja trzy siostry Parki (w Grecji: Mojry).
Jedna z nich przedzie ni¢ ludzkiego zycia, druga jg
mierzy, a trzecia przecina. Przeznaczeniu podlega-
ja wszyscy — nie tylko ludzie, lecz i bogowie.

I Jaki cel przy$wieca poecie, gdy przypomina on

satem utworu? Jaka postawe wobec niego przyjmuje?

X Wypisz z wiersza wszystkie motywy sktadajace sie na obraz
przemijania.

EX Wyjasnij, jaka role odgrywaja w wierszu opisy przyrody.

przyjacielowi o nieuchronnej §mierci? Jaki stosunek
do $mierci mu zaleca?

B Wskaz w piesni Do Deliusza elementy filozofii sto-
ickiej oraz epikurejskiej. Ktora z nich przewaza?
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Horacy
Wybudowatem pomnik

Wybudowalem pomnik trwalszy niz ze spizu
strzelajacy nad ogrom krélewskich piramid
nie naruszg go deszcze gryzace nie zburzy
oszalaly Akwilon' oszczedzi go nawet

tancuch lat niezliczonych i mijanie wiekow
Nie wszystek umre wiem ze uniknie pogrzebu
czastka nie byle jaka i rosnacy w stawe

potad bede wcigz mlody pokad na Kapitol*

ma wstepowac z milczaca westalka pontifeks’

I niech moéwig ze stamtad gdzie Aufidus* huczy

z tego kraju gdzie gruntom brak wody gdzie Daunus’
rzadzil ludem rubasznym ja z nizin wyrosty

Nicolas Poussin, Natchnienie poety, obraz olejny, ok. 1630 (Luwr). Starozytni
uwazali, ze wiekszos¢ sztuk opiera sie na zasadzie nasladowania rzeczywi-
stosci. 0d zwyktych nasladowcéw odrdzniano jednak poetow, ktdrzy tworzyli
z natchnienia bogéw lub dzieki pomocy muz, patronek wszelkich sztuk.

pierwszy doprowadzitem nurt eolskiej pie$ni®
do Italéw” przebiwszy najpewniejsza droge
Badz dumna z moich zastug i delfickim laurem?®
Melpomeno’ faskawie ople¢ moje wlosy

Przetozyt Adam Wazyk

' Akwilon - porywisty wiatr pétnocny.

2Kapitol - wzgdrze w Rzymie z najstarsza Swiatynia Jowisza.

3z milczaca westalka pontifeks - przy sktadaniu ofiary na Kapitolu
Wielkiemu Kaptanowi (pontifeksowi) towarzyszyta, milczac podczas
ceremonii, Wielka Westalka, czyli kaptanka bogini Westy.

“Aufidus - rzeka w Italii, nad ktdra lezato rodzinne miasto poety Wenu-
Zja.

*Daunus - legendarny krél Apulii, krainy, na ktérej pograniczu lezata
Wenuzja.

Seolska piesn - tzn. grecka poezja liryczna.

’Italowie - tj. Rzymianie.

8delficki laur — w Delfach rést gaj laurowy poswiecony Apollinowi,
patronowi poezji.

°Melpomena - jedna z muz.

Wskazowki do lektury

T f ; Duma artysty. Ten wiersz Horacego byt nasladowany

| R ; | przez niezliczonych poetéw réznych epok. Jest to naj-
Pomnik Horacego w miescie Venosa (rzymska Wenuzja — rodzinne bardziej znany w literaturze europejskiej manifest dumy
miasto poety), wzniesiony pod koniec XIX w. artysty z wlasnej tworczosci.
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Krzysztof Mrowcewicz

Przesztosc
@ Qs
1 dzis

Literatura - jezyk - kultura

LICEUM i TECHNIKUM




Spis tresci

Przedmowa
Objasnienia

Wprowadzenie
Sztuka i architektura renesansu

1. Cztowiek renesansu
Giovanni Pico della Mirandola, Mowa o godnosci cztowieka
Jan Kochanowski, Piesr XIX; ks. |l
Piesr XXIV, ks. |l
Komentarz: Wactaw Borowy, Kamienne rekawiczki

2, Odkrycie swiata i boje o renesans
Jan Kochanowski, Hymn
Piesrill, ks. |
Psalm 8
Psalm 47
Franciszek Rabelais, Gargantua i Pantagruel (fragmenty)
Komentarz: Tzvetan Todorov, Dlaczego Ameryka, a nie Kolumbia?

3. W teatrze zycia codziennego - zakochani i matzonkowie
Francesco Petrarca, Jesli nie masz mitosci. ..
Giovanni Boccaccio, Sokét
Jan Kochanowski, Piesr swietojariska o Sobdtce (fragment)
Komentarz: Margaret L. King, Renesansowe matzeristwo

4. Jestem czltowiekiem, jestem obywatelem
Piotr Skarga, Kazanie o mitosci ku ojczyznie (fragment)
Piotr Skarga, Zywot Tomasza Morusa
Jan Kochanowski, Odprawa postéw greckich (fragmenty)
Jan Kochanowski, Piesri V, ks. Il

Piesr Xll, ks. Il
Komentarz: Stephen Greenblatt, Utopia i wiara

Jak mowic i pisac pieknie oraz przekonujaco? Retoryka, czyli sztuka wymowy

5. Kryzys renesansu
Michele de Montaigne, Préby (fragmenty)
Jan Kochanowski, Piesn IX, ks. Il
Psalm 13
Tren IX
Tren X
Tren X|
Tren XIX
Komentarz: Janusz Pelc, Czym sq ,Treny”?
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DIALOGI ZTRADYCJA

Julian Tuwim, Rzecz Czarnoleska

Jarostaw Iwaszkiewicz, * * * [Pogoda lasu niechaj bedzie z tobq]
Wiadystaw Broniewski, Firanka

Przykladowa interpretacja Jan Kochanowski, Tren X/

’-I

BAROK _ \"\ qr T

Wprowadzenie

1. Cztowiek wobec nieskonczonosci
Mikotaj Sep-Szarzynski, Sonet |
Sonet I
Sonet IV
Daniel Naborowski, Na krétkos¢ zywota
William Szekspir, Hamlet
Przewodnik po lekturze
Fragmenty
Komentarz: W.H. Auden, ,Hamlet” — dzieto doskonate?

2.W barokowym teatrze swiata
William Szekspir, Makbet
Przewodnik po lekturze
Fragmenty
Calderon, Zycie jest snem
Przewodnik po lekturze
Fragmenty
Molier, Skgpiec
Przewodnik po lekturze
Fragmenty
Komentarz: Alfred Harbage, Postowie do ,Makbeta”

3. Dwie mitosci - Bog i Swiat
Mikotaj Sep-Szarzynski, Sonet V
Daniel Naborowski, Na oczy krélewny angielskiej
Szekspir, Romeo i Julia (fragment)
Jan Andrzej Morsztyn, O swej pannie
Do trupa
Komentarz: Umberto Eco, Luneta arystotelesowska

4.W kregu sarmatyzmu
Pasek, Pamietniki (fragmenty)
Sztuka sarmatyzmu
Komentarz: Janusz Tazbir, Na styku kultur i systemdw politycznych

Dlaczego ku chwale ojczyzny stuzono per nexum sanguinis,
a nie ,z powodu wiezow krwi”? Stylizacja i makaronizacja

Spis tresci

47



DIALOGI ZTRADYCJA

Zbigniew Herbert, Tren Fortynbrasa

Stanistaw Grochowiak, Lekcja anatomii (Rembrandta)
Witold Maj, Et in Arcadia ego

Ernest Bryll, Portret sarmacki

Wprowadzenie

1. Czas rozumu
Wielka trojka francuskiego oswiecenia
Wolter, Kandyd (fragment)
Adam Naruszewicz, Balon
Klasycyzm w sztuce
Ignacy Krasicki, Hymn do mitosci ojczyzny
Pijaristwo
Zona modna
Joézef Wybicki, Piesr Legiondw Polskich we Wtoszech
Komentarz: Paul Hazard, Kryzys swiadomosci europejskiej

Odmiennie o tych samych sprawach. Jezyk i styl roznych epok

2. Czucie i wiara
Franciszek Karpinski, Do Justyny. Tesknos¢ na wiosne
Przypomnienie dawnej mitosci
Laura i Filon
Piesri o narodzeniu Pariskim
Rokoko
Komentarz: Teresa Kostkiewiczowa, Motywy i tematy literatury sentymentalnej

Cwiczenia w poprawnym pisaniu. Wybrane zasady ortografii i interpunkgji

DIALOGI ZTRADYCJA

Mieczystaw Jastrun, Pijaristwo (fragmenty)
Czestaw Mitosz, Piosenka pasterska

Lektury dla ciekawych
Indeks rzeczowy
Indeks osdb i utworow
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